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Nodo 0.
Conexion y loging

*““Lo que esta en juego no es tanto como ““hacer visible lo invisible™
sino como crear las condiciones de visibilidad para un sujeto diferente”
Teresa de Lauretis (1992, p. 20)

Al igual que muchas personas alrededor del mundo, desde hace un par de afios mi
cotidianidad estd marcada por el uso frecuente de las nuevas tecnologias de la informacion y
la comunicacion. Cada mafana, el primer gesto después de levantarme es prender mi
computador, poner musica en linea y revisar las ultimas noticias en internet asi como las
cuentas de correo que utilizo mientras me tomo un café, esto incluye echarle una mirada a las

novedades de mis contactos en Facebook.

Me vincul¢ a esta red a finales de 2007, cuando decidi regresar a vivir a Bogotd, me anim¢ la
idea de estar en contacto con amigos dispersos por el mundo, asi como el interés por volver a
establecer puentes con personas que conoci durante mi adolescencia, época en la que dejé
esta ciudad. Durante el primer afio de mi vinculacion a Facebook, no publiqué fotografias en
mi perfil, una cierta desconfianza me invadia al pensar en poner mis imagenes ahi,
desconfianza que poco a poco fue transformandose en la medida que crecia mi lista de
contactos y que era mayor mi actividad en la plataforma. En mas de una ocasion, algiin amigo
escribié en mi muro solicitindome que pusiera fotos, manifestando que me queria ver. Pronto
las interacciones en la red me comenzaron a generar fascinacion, sobre todo, al ver como las
fotografias que irrumpian constantemente en la pantalla tenian un lugar importante en las

relaciones que se establecian entre las personas alli.

De igual modo, la inquietud fue creciendo en la medida que era testigo de la rapida
transformacion en las practicas fotograficas, particularmente con la popularizacion de las
tecnologias digitales en la Ultima década. Comenzo a ser frecuente el hecho de que las
personas se fotografiasen continuamente en diferentes espacios, escenas como la de una
pareja de amantes tomandose fotos en un centro comercial o de un grupo de amigas

haciéndose imagenes frente a los espejos de un ascensor o en un bafio publico comenzaron a



ser cotidianas. Dirigir la camara hacia si mismo se ha convertido en un gesto comun, el
encanto de ver y verse en la pantalla justo después de obturar se transformd en una
experiencia en si, potencializada por el hecho de poder volver a tomar la foto, cuantas veces
sean necesarias, ensayando gestos y actitudes, cambiando de angulo y de mirada, repitiendo
la imagen una y otra vez hasta que la fotografia en la pantalla concuerde con las expectativas

y los deseos.

Estos cambios en la fotografia han estado articulados a transformaciones de mayor alcance en
las sociedades contempordneas en las ultimas décadas y estan estrechamente vinculados a la
irrupcion de las nuevas tecnologias de la comunicacion y la informacion, particularmente la
internet, la web 2.0' y las nuevas redes sociales virtuales. Con la introduccion de estas
tecnologias, emergio6 el ciberespacio’, lugar que se presenta como “un escenario excepcional,
en el cual la cultura, la ciencia y la tecnologia se articulan redefiniendo de forma inédita los
modos de ser y estar de los seres humanos” (Martinez, 2006, p. IX). Por consiguiente, la
difusion que han tenido estas tecnologias en la ultima década, ha afectado de manera
significativa diferentes dimensiones de nuestra experiencia cotidiana, incluyendo las
experiencias en las que las imagenes fotograficas intervienen. Tanto las imagenes de si
mismo como las de otros se han transformando, al igual que las concepciones de la fotografia,

los usos y los valores asociados a ella.

Muchos de los cuestionamientos que me llevaron a transitar en los estudios culturales
surgieron de mi practica profesional como fotografa y de mi ejercicio como docente
universitaria, ante a la inconformidad que sentia frente a lo limitadas que resultaban, a mi

modo de ver, las respuestas que se han propuesto desde la fotografia para entender el lugar de

1 El término Web 2.0, acuiiado por Tim O’Reilly en 2004, hace referencia a un segundo momento de la
internet que promueve nuevas formas de interaccion con y entre los usuarios en la red. Entre las
caracteristicas que resalta O’Reilly esta la gestion logaritmica de datos, que abarca toda la red y no solo su
centro; en esa medida, internet se constituye en un nucleo gravitacional. Para ello. la colaboracion de los de
los usuarios (inteligencia colectiva) es central para la innovacion permanente y el desarrollo de software y
aplicaciones en linea. Gracias a las nuevas herramientas de disefio web y su facilidad para el uso en el
contexto de la web 2.0 sera posible la emergencia de la blogdsfera al igual que nuevas experiencias en los
usuarios. particularmente en lo relacionado con la comunicacion instantanea y la interaccion en linea.
Consultado el 22 de septiembre de 2012 disponible en http://oreilly.com/web2/archive/what-is-web-20.html
% El ciberespacio, segiin Pierre Levy (2007), puede ser entendido como la infraestructura material de la
comunicacion que emerge de la interconexion de computadores a nivel planetario, asi como al conjunto de
informaciones que contiene, y los seres humanos que en €l navegan, escenario en el cual emerge la
cibercultura (p. 1)




las imagenes en la configuracion de lo social. Por una parte, me inquietaba observar como las
personas mas jovenes se relacionan con la fotografia y con su préctica profesional, lo cual
dista bastante de la manera como se las concebia cuando yo era estudiante. Un ejemplo de
ello es el cambio en las preocupaciones que invaden a los fotdgrafos y los practicantes
aficionados, que anteriormente estaban asociadas al cuidado y la administracion de los
insumos fotograficos dada la dificultad que representaba su consecucidon, asi como sus
elevados costos, y hoy en dia, el interés estd puesto en la capacidad de memoria de los
dispositivos, la resolucion de la imagen y la rapidez de conexiéon para su trasmision y
distribucion. La inmediatez, la sobreproduccion, su reproduccion ilimitada y su ubicuidad
hacen que las fotografias digitales disten de lo que conociamos y de lo que significaba la

fotografia andloga.

Otros cambios importantes que ha tenido el ejercicio de la fotografia —ademas de la facilidad
y sencillez en su produccion—", es el hecho de que muchas més personas tienen la
posibilidad de hacer sus propias imagenes, aspecto que dista de como la fotografia fue
utilizada en los primeros ciento cincuenta afos de su invencion. Pues si bien, la emergencia
de esta tecnologia estuvo acompanada por discursos relacionados con democratizacioén de la
imagen y el mercado de productos fotograficos no ha dejado de crecer desde ese momento, es
claro que no todo el mundo tuvo acceso —ni lo tiene en la actualidad— a la produccion de
sus propias fotografias®. De igual forma, algunos estudios realizados respecto a los usos de la
fotografia andloga en el contexto familiar y doméstico, pusieron de manifiesto como esta
practica estaba altamente codificada y condicionada —por aspectos como la clase social—, al
igual que estaban determinados socialmente los limites y los contextos de lo fotografiable,

sefalando el predominio de una mirada masculina en su ejercicio (Bourdieu, 2003; Silva,

? Estos son dos de los aspectos que también han sido centrales en la aceptacion y promocién de las nuevas
tecnologias digitales, especialmente desde la introduccion de la Web 2.0 (Lopez y Ciuofolli, 2012, p.51). En
el caso de la practica fotografica es importante subrayar que los conocimientos necesarios para su produccion
se han desplazado del campo de la quimica al de la informatica, como lo pone de manifiesto el estudio de
Edgar Gémez (2012) y como he podido experimentar en mi practica como docente.

* De igual manera sucede con el acceso a las nuevas tecnologias y en relacion con la conexion a internet que
ha generado lo que se denomina “brecha digital”. Segtin los datos ofrecidos en el Boletin Trimestral de las
TIC del Ministerio de Tecnologias de la Informacion y las Comunicaciones para el tercer trimestre del 2012
en Colombia habian 7.037.241 suscriptores de Internet banda ancha y 3.746.960 con acceso fijo a Internet.
(Ver http://www.mintic.gov.co/images/documentos/cifras_del_sector/boletin_3t banda_ancha vive digital 2012.pdf .
Consultado el 20 de enero de 2013). Para un analisis respecto al impacto diferenciado de las tecnologias de la
comunicacion y la informacion en relacion con el género en el contexto espaiiol y europeo, ver Castaiio
(2005)




1998)°.

En esa medida, el cambio operado en la fotografia a partir de la digitalizacion, va mas alla de
ser una transformacion en los soportes materiales —de grano de plata al pixel—, ya que ha
repercutido también en cuando y quiénes toman las fotografias, en las motivaciones que
generan su produccién, en la forma como ellas se crean, se presentan y se comparten, €
igualmente, en la manera como ellas (nos) afectan y (nos) conmueven, siendo un indicio de
transformaciones mas amplias que se estan operando tanto en las formas de ver, como de

conocer el mundo en la actualidad (Lister, 1997, p. 17).

Igualmente, con las nuevas tecnologias y la creciente digitalizacion de diferentes aspectos de
nuestra vida, se ha trastocado la manera como nos producimos como sujetos, la forma como
nos concebimos, nos presentamos y nos representamos, nos construimos y dotamos de
sentido la realidad. Por ello, el punto de partida para este trabajo es un interés por la relacion
entre los cambios en los usos sociales de la fotografia y la produccion de subjetividad,
especificamente, de aquellos quienes historicamente han sido representados —desde una
mirada hegemoénica y masculina— y que en la actualidad producen sus propias
(auto)representaciones y las ponen a circular mediante sus perfiles en redes sociales virtuales
como Facebook, tal es el caso de las mujeres. En consecuencia, la pregunta inicial que guio
este trabajo fue: ;Qué efectos tienen las (auto)representaciones fotograficas puestas a
circular en los perfiles de redes sociales virtuales como Facebook en la produccion
performativa de subjetividades de género?

> Esta Gltima observacion también es valida para otros campos de la fotografia, como por ejemplo, en el
campo del arte, donde solo hasta la década de los 60 aparecieron otros actores como las mujeres y sujetos con
sexualidades no normativas, minorias raciales y étnicas que utilizaron la fotografia para abordar y reflexionar
en torno a problematicas como la raza, el género, los consumos, asi como los problemas de representacion
relacionados con la imagen tecnoldgica y las 16gicas que operan dentro del campo del arte. Su entrada y
legitimacion en este campo, se daria de la mano con la emergencia de nuevas practicas artisticas tales como la
performance, el happening, el land art y el arte conceptual, que, preocupadas por establecer nuevos vinculos
entre la expresion estética, la experiencia y la vida, cuestionarian de manera sustancial la nocion de obra, su
caracter autonomo y su vinculo con la contemplacion auratica, asi como su legitimacion institucional
vehiculada por el museo y por la galeria, como vehiculos para su insercion en el campo del arte (Baqué,
2003). Estas nuevas practicas propondrian una nueva postura en relacion al cuerpo que, desde ese momento,
tendra un lugar central como medio, como lugar de inscripcion y de confrontacion con lo social y con lo real,
y a través del cual, se pueden experimentar mutaciones profundas de las conciencias tanto en el artista como
en los espectadores de la obra (pp.12-14).



Para resolver esta pregunta de investigacion, realicé una serie de ejercicios visuales usando
mi perfil y el de otras personas en Facebook (ver anexo 1) y recurri a herramientas y técnicas
de la etnografia virtual (Hine, 2004) y multisituada (Marcus, 2001)® como lo son la
observacidon participante, las entrevistas semiestructuradas y los grupos de discusion,
enfrentdndome a las dificultades y cuestionamientos que surgen en relacion con la practica
investigativa en escenarios virtuales, pero apostando por una ética dialogica y situada que
conlleva “trabajar reflexivamente desde su [mi] propia experiencia, poniendo en juego su
[mi] subjetividad, y su [mi] conocimiento tacito, corporal y sensible” (Estalella y Ardevol,
2007, p. 2). De esta forma, mis contactos y mis interacciones fueron aumentando en
Facebook y con ellos, comenzaron a surgir otros interrogantes vinculados a la produccion de
subjetividad, particularmente por como las imagenes fotograficas afectan las relaciones que
se establecen consigo mismo y con los otros en las redes sociales virtuales, y con ella, los
potenciales politicos y po-éticos de estas imagenes que ponen en con-tacto a personas de
carne y hueso y operan intervenciones significativas en la experiencia concreta de ellas. De
esta forma, y siendo consciente de que “al trazar lineas, al disponer palabras o al repartir
superficies, uno también dibuja divisiones del espacio comun” (Ranciére, 2011, p. 103) vy,
que tanto las palabras como las imagenes se en-carnan en los cuerpos, la busqueda de
caminos para responder mi pregunta estuvo articulada a un interés por encontrar puntos de
fuga y posiciones alternativas desde donde pensar politicamente las imdgenes que aportaran a
la comprension de su actuacion en los entornos digitales y que potencializaran su capacidad

de agencia para la intervencion social.

Mi direccion IP
Cuando se desea enfrentar la imagen en el ciberespacio, un panorama infinito de recorridos y
caminos —casi igual que la cantidad de imagenes que puede contener—se presentan para ser

explorados. Uno de los grandes obstaculos para mi fue escoger un encuadre, ya que, por mas

6 El trabajo de campo fue desarrollado en dos fases. Una primera fase exploratoria en la que se realiz6 un
ejercicio juicioso de observacion de perfiles en Facebook —como en otras redes sociales virtuales—, el
establecimiento de nuevos contactos ademas de un aumento significativo de mis intervenciones mediante mi
perfil lo que sirvio para sensibilizarme hacia las interacciones en red y asi como conocer el funcionamiento de
la plataforma. En una segunda etapa de trabajo de campo fueron seleccionados los diez perfiles cuyas usuarias
fueron informadas y con quienes tuve una interaccion permanente mediante la plataforma como fuera de la
red. De igual manera, fueron desarrollados varios ejercicios visuales y de autorrepresentacion mediante
Facebook apelando a practicas colaborativas enmarcadas en lo que se ha denominado estética relacional
(Bourriaud, 20006).



esfuerzo y energia que invirtiera para recorrer una ruta especifica, fue inevitable que, al igual

que cuando se navega en la red, se abrieran continuamente ventanas, aparecieran nuevos
, . . . s 7. .,

vinculos, irrumpieran pop-ups que dispersaban la atencion’. ;Quién no se ha preguntado en

alguna ocasion, luego de un tiempo considerable frente a su computadora, como llegd a una

pagina web determinada?

Tratar de definir los limites de la red, asi como un punto de comienzo y un punto de
finalizacion resulta una ejercicio anacrénico, sobre todo cuando el ciberespacio se presenta
como una constelacion de informaciones y codigos que se articulan y actualizan
aleatoriamente en tiempos y espacios asincronicos, que es fluido y dinamico y por lo tanto, en
continuo y permanente cambio. Intentar hablar de las imagenes fotograficas en este escenario
implica reconocer la multiplicidad de formas e interconexiones en las que ellas emergen y
son activas, por lo que se requiere una delimitacién dentro del amplio espectro de conexiones
posibles, para poder asirlas en cierta medida. Del mismo modo, la necesidad de definir un
enfoque para enrutar® la mirada es una parte y una exigencia del ejercicio investigativo, por
ello, a continuacion hago explicitas las coordenadas de mi punto de enlace con el

ciberespacio, mi direcciéon IP’

Enrutadores. Los estudios culturales y los discursos criticos feministas
Una de las caracteristicas sustanciales y diferenciadoras de los estudios culturales es su
contextualismo radical para el abordaje de los fendmenos sociales complejos. Este enfoque se

preocupa por proponer formas novedosas de interpretacién sobre un contexto especifico que

7 Walter Benjamin (1973) sefiala el cambio en las formas y habitos perceptivos propiciado por la
reproductibilidad mecanica de la obra de arte y apunta que es un sensibilidad para lo igual y lo fugaz que se
despliega a partir de una percepcion distraida y dispersa en las nuevas formas de recepcion. En esa medida,
podemos sefalar que ese “estado de distraccion” propio de la figura del flAneur se ve potencializado en las
interacciones que se producen con y en la red.

¥ El enrutador es el dispositivo que permite establecer la conectividad con la red y su funcién consiste en
determinar la ruta y escoger el mejor encaminamiento de entrega de los paquetes de informacion.
(Tanenbaum, 2003 p. 344-345)

? La direccién IP es un protocolo numérico de comunicacidn de datos en internet que identifica cada uno de
los equipos conectado a una red y permite el enrutamiento y direccionamiento de la informacion que esta en
la base del funcionamiento de internet (Jamrich, 2008, p. 295). Jean Claude Guédon (2002) al respecto
observa “Ademas el IP es, por ejemplo el tipo de direccionamiento que utilizo si construyo nuevas calles en la
ciudad, si doy un nombre a las calle, o un numero municipal al edificio, y asi puedo ampliar indefinidamente
las direccione a partir de un principio de direccionamiento relativamente simple de describir y que, sin
embargo, es indeterminado, indefinido y puede siempre ampliarse. Se esta en una situacion de creacion de una
lengua vehicular que permite pasar de una red a otra" (p. 65).



posibiliten no solo su entendimiento, sino también su transformacion, elemento diferenciador
respecto a otras propuestas académicas en las ciencias sociales. De esta forma, la
investigacion en estudios culturales cuestiona y se opone a los supuestos que, tanto las
preguntas que nos movilizan como las respuestas a las que podamos llegar sobre cualquier
practica social, puedan ser considerados universales, que surgirian de una vision privilegiada
y Unica de la realidad (Grossberg, 2009). Por ello, al preguntarme por las autorretratos
fotograficos en la red, no doy por sentado que sean producto de una forma de narcisismo y
exhibicionismo caracteristicos de una forma de subjetividad marcada por la
(hiper)individualidad (Lipovetsky, 1986) que se produce en la actualidad, puede que si, pero

no estan tnicamente articulados a ello.

De igual forma, la vocacion critica y el caracter transdisciplinar de los estudios culturales han
promovido nuevos acercamientos a los fendémenos sociales, que han renovado el pensamiento
sobre la cultura y han impactado en la manera como se producen y abordan los objetos de
investigacion, al igual que la relacion que se establece con la teoria, asumida mas como un
recurso, a manera de caja de herramientas (Grossberg, 2009, p.25). Asimismo, estudios
pioneros como The Uses of Literacy (1958) de Richard Hoggard y Cultura y sociedad (2001)
de Raymond Williams, pusieron especial atencion en las practicas y formas de hacer
cotidianas, —aspectos que hasta ese momento no eran considerados relevantes en las
reflexiones en torno a la cultura—, renovando las concepciones sobre la cultura y ampliando
el espectro de posibles objetos y dimensiones para reflexionar ella. En esa medida, la
experiencia vivida materialmente y por lo tanto, sentida (Williams, 2000) ha sido uno de los

aspectos que han movilizado las reflexiones que desde esta perspectiva se han desarrollado.

Otra de las coordenadas importantes para mi trabajo y estrechamente vinculada con su
dimensidn politica es mi posicion alineada con el pensamiento feminista, en especial con las
perspectivas criticas de esta corriente entre las que resalto el feminismo 1ésbico y de frontera,
el ciber y tecnofeminismo, al igual que la teoria queer. En estos abordajes, el lugar de la
experiencia de los sujetos ha sido central y resulta fundamental en mi propuesta en diferentes

aspectos:

Primero. La experiencia — la mia como la de las mujeres con quienes he trabajado—mas que



una categoria “inocente”, remite a la imbricacién de dimensiones sociales y personales,
historicamente variables como lo evidencian las reflexiones de Joan Scott (2012). En esa
medida, y siguiendo a Scott, no me interesa asumir la experiencia “como evidencia
incontrovertible y punto originario de la explicacién” (p. 47), sino que por el contrario, me
interesa explorar el hecho de que “no son los individuos que tienen la experiencia, sino los
sujetos los que son constituidos por medio de la experiencia” (p.49), en este caso, en relacion
con el gesto de fotografiarse, autorrepresentarse y poner a circular estas imagenes mediante
los perfiles en redes sociales virtuales. Desde otra perspectiva, pero en sintonia con la
propuesta de Scott, De Lauretis (1992) en los analisis que desarrolla sobre el cine, define la
experiencia como el “proceso por el cual se construye la subjetividad de los seres sociales”
(p- 253) y por consiguiente, sostiene que “la subjetividad es un trabajo continuo, no un punto
de partida o de llegada fijo desde donde se interactiia con el mundo” (ibidem). De esta forma,
al reflexionar sobre la manera como se construye la experiencia del sujeto femenino desde la
semiotica, De Lauretis retoma el concepto de habito desarrollado por Charles Pierce, que le
permite articular la produccion de significado con la experiencia, ya que este concepto
engloba la emocion, el esfuerzo muscular y mental y algun tipo de representacion mental, por

lo cual, el habito hace referencia a un significado encarnado en el cuerpo (p. 251-294).

Segundo. En la medida que exploraba y “establecia conexiones” con nuevas redes —y aqui
fue ancha la banda: de cuerpos, de espacios, de discursos y figuraciones, de formas de placer
y de deseo, al igual que de amistad y afectos con encuentros y desencuentros—, una certeza
comenzd a instalarse también, la imposibilidad de separar, en términos de la experiencia
contemporanea, las actuaciones online y offline —al menos para las reflexiones que
propongo—, dimensiones que emergieron con la irrupcioén de las nuevas tecnologias y que,
al igual que lo publico y lo privado, se constituyen como un umbral que esta en permanente
tension e interaccion y que afecta el cotidiano de las personas que usamos las nuevas
tecnologias, en especial, las redes sociales virtuales. En este sentido, Hine (2000) resalta que
uno de los retos que tiene la etnografia virtual es observar la configuracion de los limites y
las conexiones entre “lo vitual” y “lo real” (p. 81) y por ello propone que “la etnografia
virtual se adapta al proposito, practico y real, de explorar las relaciones en las interacciones
mediadas aunque no sean “cosas dadas” en términos puristas. Es una etnografia adaptable

segun las condiciones en que se encuentre” (p. 82). Asimismo, Ardévol y Gomez (2011) en



su reflexion sobre la fotografia digital, se preguntan por la relacion entre la ética y el uso de
imagenes en el ejercicio investigativo y afirman:
Las decisiones éticas de los estudios que utilizan fotografias son, a su vez, decisiones
epistemologicas y metodologicas que tienen que ver con la construccion el campo, del objeto
de estudio y con nuestra relacion con los sujetos de investigacion, es decir, sostenemos que la
descontextualizacion de las imagenes digitales, no solo supone un ejercicio de poder que debe
justificarse, sino que también “altera” en este caso, el significado que los agentes sociales dan a

sus practicas, y por lo tanto, nuestras decisiones metodoldgicas y epistemoldgicas, tiene
consecuencias éticas y viceversa (pp. 97-98).

Por lo anterior y dado que mi interés se centra en la relacion entre autorrepresentaciones y
subjetividad, siendo consciente ademas que, muchos aspectos y sentidos tanto de las
interacciones en Facebook como de las imagenes puestas alli a circular no eran
necesariamente visibles para mi mediante la plataforma, tomé la decision ética y
metodoldgica de trabajar con mujeres con quienes pudiera interactuar en otros espacios

diferentes a la red.'”

Tercero. Al comenzar mi trabajo de campo, una de las grandes preocupaciones era mi
posicionamiento como investigadora. Constantemente me preguntaba, cuando me sentaba
frente a mi computador, en qué momento me desempefiaba como investigadora y cuando era
una usuaria mas en Facebook, como si pudiese realmente hacer tal separacion. En la medida
que fui avanzando, tal preocupacion fue desvaneciéndose al entender que tanto mis intereses
y mis deseos, al igual que los motivos que me llevaron a vincularme a los estudios culturales
y visuales, estaban estrechamente articulados a mi historia de vida —y con ella los
fantasmas, los temores, pero también los anhelos y suefios que me recorren— es decir, que
mi propia experiencia como mujer, como fotdgrafa y como docente atravesaba y matizaban
mi mirada y por lo tanto, intervenian mis interacciones con y en Facebook, al igual que los

cuestionamientos que se generaban.

Por ello, esta trabajo surge como una forma de conocimiento situado (Haraway, 1995) que
parte de la conciencia que el sujeto que conoce —yo, en este caso— tiene una posicion
particular en el mundo condicionada por unas formas de la experiencia singulares, por lo

cual, solo puede producir unas interpretaciones parciales y localizadas de los fendmenos y de

10 Ademas de la recoleccion de datos y reflexiones mediante el diario de campo intensivo, fueron realizados 3
grupos de discusion y 5 entrevistas en profundidad, igualmente se realizé un acompafiamiento a diferentes
actividades durante el trabajo de campo.

10



realidad. En esa medida, a lo largo de este texto, intento hacer explicitas algunas de las
experiencias que me han marcado y constituido como mujer, de la misma forma que intenté
que estuvieran presentes las experiencias y posiciones de las mujeres que acompanaron mis
recorridos, teniendo siempre presente que nuestras experiencias estan estrechamente

articuladas a contextos particulares e historicamente situados.

En consecuencia con lo anterior, mi propuesta, mas que un ejercicio de reflexion, intenta
constituirse en una practica de difraccion, es decir, una practica motivada por “la produccion
de disenos diferentes, no de lo mismo reflejado — desplazado- en otro lugar” (Haraway, 2004
p. 303). En esa medida, e inspirada por las logicas y las metaforas presentes en la
cibercultura, més que un relato con un inicio y un fin, mi trabajo se organiza a manera de
hipertexto en la medida que “produce de una manera activa, los objetos que constituye [...] y
puede cambiar el sentido comun de qué se relaciona con qué” (p.151). Por ello, mas que una
exposicion lineal, este texto va y viene entre mi experiencia y la de otras mujeres, al igual que
entra y sale constantemente de la red, su organizacién en cuatro nodos'' —que se presentan
como abiertos y fluidos— mas que establecer un orden jerarquico, invitan a realizar
diferentes tipos de hipervinculos, siempre dindmicos y de caracter provisional que sirvan para
“delinear posibles caminos para la accion en el mundo” (p.152). Por esta razon, también

quedan abiertos a nuevas conexiones.

La imagen como presencia

El lugar protagénico de la imagen en las sociedades contemporaneas ha sido ampliamente
abordado desde diferentes perspectivas. Un ejemplo de ello es la propuesta posmarxista de
Guy Debord, quien subraya en La sociedad del espectaculo (2000) que “el espectaculo no es
simplemente un conjunto de imdgenes, sino una relacion social entre las personas
mediatizadas por las imagenes” (Cap.l. Aparte 4) o la de Jean Baudrillard (1978, 2000),
quien propone desde la filosofia posestructuralista que el simulacro conforma la nueva
naturaleza de la realidad social y en ella, la imagen se constituye como un elemento central en
el juego de las apariencias. Empero considero que, como lo subraya W.J.T. Mitchell (2009),

aunque muchos han coincidido en reconocer la espectacularizacion de la experiencia social o

11 .. , . .
Los nodos, en lenguaje informatico hace referencia a cada uno de los componentes y puntos de
interconexion e interseccion en una red.

11



el caracter disciplinario y de control de nuestras sociedades, resulta importante interrogarse
por la imagen en si, profundizar en “qué son las iméagenes, cudl es su relacion con el lenguaje
y cémo operan sobre los observadores y sobre el mundo, como se debe entender su historia y
que se debe hacer con o acerca de ellas” (p.21) para poder efectuar una critica productiva de
la cultura visual y asi, evidenciar y potencializar el caracter politico y transformador que ellas

pueden tener en la actualidad.

Son diversos los estudios sobre las representaciones fotograficas y sus especificidades en el
universo de los signos visuales, su caracter de indicial, su relacion particular —mimética—
con la realidad, sus posibilidades estéticas y su lugar en los proceso comunicativos actuales
(Costa, 1991, Dubois 2008, Sontag 2005, Fontcuberta 1991,1997). El lugar central que tienen
los procesos de representacion en la produccion de sentido, y por lo tanto, en la produccion
cultural, han sido ampliamente expuestos por diferentes autores, entre ellos Roland Barthes
(1986, 1992) y Stuart Hall (2010a, 2010b). Sin embargo, el interés que vehicula este texto
estd centrado en la relacion entre fotografia y subjetividad, por lo cual, mas alld de las
posibilidades de representaciéon por medio de la fotografia, en este trabajo me interesa
indagar la forma como las imagenes en Facebook, y particularmente aquellas publicadas en
los perfiles, (nos) afectan. Por este motivo, parto de la condicion de presencia de las
imagenes, pues me interesar desmarcarme de las teorias de la representacion —dominantes
en el estudio de la imagen fotografica— e indagar por otros recorridos conceptuales y

tedricos.

Mi punto de partida es la propuesta de Jacques Ranciére (2011), para quien “la imagen nunca
es una realidad sencilla [...] son, primero que nada, operaciones, relaciones entre lo decible y
lo visible, maneras de jugar con el antes y el después, con la causa y el efecto” (p. 27) y que
mas alla de ser “manifestaciones de las propiedades de un determinado medio técnico, son
operaciones: relaciones entre un todo y las partes, entre una visibilidad y una potencia de
significacion y de afecto que se le asocia, entre las expectativas y lo que las cumple” (p.25).
Por consiguiente, pensar las imagenes en su dimension de presencia, implica considerar las
complejas articulaciones que se manifiestan y condicionan la experiencia con ellas —sean
estas de caracter fotografico o no—, puesto que comporta tener en presente aquello que

muestran o representan, pero prestando atencion a la forma como lo hacen, a sus cualidades
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materiales y a sus medios, a los contextos en que se manifiestan y a las temporalidades que
en ellas se conjugan, al igual que contemplar los deseos y anhelos que las atraviesan. Las
imagenes, al actualizase permanentemente mediante la mirada, hacen que sus “efectos de
presencia” (Gumbrecht citado por Moxley, 2009, p. 9) sean siempre situados, incorporados.

De igual forma, tener en cuenta la presencia de las imagenes implica también reconocer la
multiplicidad de significados y sentidos que ella esta en condiciones de generar (Lister, 1997,
p. 28) sin agotarse en ellos y que trascienden el ejercicio de semiosis y la experiencia

visual'%.

Esta concepcion particular de las imagenes permite considerar las posibilidades de su agencia
y en consecuencia, sus dimensiones politicas, ya que se reconoce su potencia para intervenir
en la division de lo sensible, es decir, para operar una renegociacion y un reordenamiento
entre lo que se ve y lo que se dice, lo que se hace y lo que se puede hacer a partir de

ficcionalizacion™ de lo real (Ranciére, 2009).

La imagen como performance

Al entender la imagen como presencia, es necesario reconocer su dimension performativa. El
caracter performativo de la imagen esta vinculado al interés por entender no lo que dice la
imagen, sino lo que “hace” la imagen y “cémo” lo hace. La performance, surgida en el
mundo de las artes visuales y escénicas, hace referencia a las formas expresivas que tienen el
cuerpo como soporte de las acciones comunicativas. Serd John Austin (1990) quien
introduzca la dimension performativa a los estudios del lenguaje y del habla al proponer que
los actos del habla son enunciados que generan una accion transformadora y por lo tanto,
tienen un poder instituyente. Por otra parte, los aportes de Victor Turner (1986), Richard
Schechner (2000), Judith Butler (2007) y Diana Taylor (2011) contribuyeron a la ampliacion
del término para abarcar un amplio repertorio de actividades humanas, que incluyen también

los objetos y donde el interés se centra en su comportamiento —mas alld de su “lectura” en

2 Mitchell (2005) observa que la nocién de pureza de los medios constituye una ilusion ideologica Este
aspecto sera abordado con mayor profundidad en el Gltimo nodo de este trabajo.

1% La ficcion, para Ranciére (2009), difiere del simulacro y constituye una forma de reorganizacion de la
historia que permite hacer inteligible lo real (p. 16). De igual forma, el tema de la ficcion en la imagen
fotografica es desarrollado por Costa (1991), quien reconoce en la ficcion un elemento clave de la creatividad
y observa que toda fotografia es una ficcion en la medida que es una re-presentacion en donde la realidad es
intervenida y organizada mediante el lenguaje propio de la fotografia (pp. 77-126).
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tanto objeto—, por ello, cuando se piensa en términos de performance, se hace hincapié en la
singularidad y contingencia de las actuaciones, pero a la vez, de su continuada reiteracion.
En este sentido, abordar la imagen y por lo tanto, la visualidad desde un enfoque
performativo parte de una concepcion de lo visual, entendido como:

“actos de ver” extremadamente complejos que resultan de la cristalizaciéon y amalgama de un
espeso trenzado de operadores (textuales, mentales, imaginarios, sensoriales, mnemonicos,
mediaticos, técnicos, burocraticos, institucionales...) y un no menos espeso trenzado de
intereses de representacion en lisa: intereses de raza, género, clase, diferencia cultural, grupos
de creencias y afinidades... [por ello] su caracter [es] necesariamente condicionado, construido
y cultural — y por lo tanto politicamente connotado (Brea, 2005, p. 9).

Ya que las imagenes son protagonistas de mi relato, un desplazamiento provocativo en los
términos para abordarla estuvo presente en mi aproximacion: ;Qué quieren realmente las
imagenes? Esta es la pregunta que propone Mitchell (1996) para aproximarse a lo que hacen

las imagenes, en esa medida, mi atencion también estuvo enfocada en ellas y sus deseos.

Un posible pero no necesario mapa de lectura

Martin Lister (1997) sostiene que “el significado de las imégenes fotograficas no puede
entenderse de forma global, sin tener en cuenta, los sistemas de ideas y las formas de ordenar
el conocimiento y la experiencia, con las que se vieron relacionados desde mediados del
siglo XIX” (p. 17). En consecuencia con lo anterior, en el nodo 1, presentaré una
aproximacion al género y sus tecnologias, entre las que considero que la fotografia —y su
articulacion con las practicas cientificas del siglo XIX—, ha sido un agente para la
produccion binaria y diferenciada de subjetividades de género enmarcadas en la matriz
heterosexual. Sin embargo, también resalto como su apropiacion, cuestiona e interviene las
politicas de representacion hegemonicas posibilitando la emergencia de una mirada femenina

y feminista que articulada con las imagenes, puede intervenir en el campo de lo visible.

El nuevo paisaje que se configura con las nuevas tecnologias y al cual Arturo Escobar (2005)
se ha referido con la metafora de cyberia, es aproximado en el nodo 2. Sin embargo, la
metafora utilizada por Escobar evoca las tierras inexploradas e inhodspitas de Siberia, que a
mi modo de ver, estdn fuertemente asociadas a la exclusion y la represion politica, por el
contrario, el ciberespacio se presenta ante mis ojos como una Frontera (Anzaldua, 1999) y
por lo tanto, como un escenario de posibilidad. En €1, la imagen fotografica se manifiesta en

constante latencia —aspecto en donde radica su potencial—, afectando sus dimensiones
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simbolicas, sus usos y sus devenires. Ademas, en este escenario se produce continuamente
una negociacion y redefinicion de lo limites entre lo publico y lo privado, nociones que
aunque son susceptibles de desconstruccion, siguen marcando la forma como se comprenden
los lindes entre el yo y el nosotros, y por lo tanto, configurando formas de ser y de estar en el

mundo (Sibilia, 2009, p.107).

El énfasis puesto en el nodo 3 estd relacionado con un interés por visibilizar diferentes
experiencias que se producen con la fotografia, en y mediante Facebook, entendido como un
espacio biografico (Arfuch, 2010), en el cual, las imagenes de perfil agencian el
establecimiento de contacto —consigo y con los otros— ya que son centrales para la
presentacion de los sujetos en la red. Recurriendo a la etnografia como estrategia y partiendo
de la idea de que “una actitud etnografica, sin limitarse a una disciplina especifica, es un tipo
de atencidn practica y tedrica, una manera de permanecer sensata y responsable” (Haraway,
2004, p.221), en este aparte sostengo que, si bien muchas de las imagenes que se ponen a
circular en la red pueden ser consideradas una forma de “espectacularizacion de la intimidad”
(Sibilia, 2009) , muchas de ellas surgen como gestos politicos que pueden intervenir la
division de lo sensible, en palabras de Jacques Rancicre (2009), es decir, en la relacion entre

los limites de lo visible, lo decible y lo posible y que delinean lo comun, un nosotros.

Finalmente, el 4 nodo se presenta como un desplazamiento y una puerta abierta que invita a
reflexionar sobre las imagenes y las tecnologias desde otros puntos de vista diferentes a los
paradigmas de la vision —y de la razon— por ello, propongo una exploracion desde el tacto
y los afectos, entendidos no s6lo como el resultado de una construccidén cultural, sino
asumidos como fuerzas potentes y movilizadoras para la construccion de lo social. Esto fue
posible verlo gracias a una experiencia con la colectiva Lobas Furiosas, que surgi6 en la
interseccion entre la creacion artistica, el activismo y las redes sociales virtuales y en la cual
se puede evidenciar como las emociones y los afectos constituyen fuerzas potentes para la

transformacion de los cuerpos y de las imagenes.
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Nodo 1
Re- produccidn, re-presentacion(es) y subversion
del género y sus tecnologias

““La fotografia se ha convertido en arte al poner

sus propios recursos técnicos al servicio de esta doble poética,

al hacer que el rostro de los anénimos hable dos veces,

como testigo mudo de una condicién inscrita directamente en sus rasgos,

sus costumbres y su entorno y como poseedores de un secreto que no sabremos jamas
un secreto guardado por la misma imagen que nos lo entrega™

Jacques Ranciere. (2011, p.35)

Encrucijada

Una de las razones que me ha llevado ha interesarme por las problemadticas relacionadas con
el género, es cierto malestar que ha acompafiado mi experiencia como mujer. Naci a finales
de la década de los 70, en el seno de una familia de clase media de un pequefio pueblo
cercano a Bogotd. Mi madre, hija de una de las familias tradicionales de Madrid, creci6 en
medio de la tension entre las formas conservadoras y marcadas por el catolicismo —respecto
a la familia y por consiguiente el sexo y la sexualidad— propias de la educacion que recibian
las mujeres colombianas en aquella época y las nuevas demandas y experiencias de libertad,
que fueron resultado de las luchas del feminismo de los 60. Mi padre era musico y tenia fama
de bohemio. En un primer momento, su relacion no fue bien acogida por mi familia materna,
en particular por la diferencia de edades. Cuando mi madre qued6 en embarazo, a los 19 afios,
mi abuelo organizé inmediatamente la ceremonia catolica, pues no era posible que una “nina

514

bien” " tuviera un hijo por fuera del matrimonio.

Soy la primera hija y la inica mujer de tres hermanos. Creci en una casa campestre a las
afueras del pueblo rodeada de arboles, cultivos frutales y animales domésticos. Los vecinos
mas cercanos eran la familia del socio de mi padre que tenia cuatro hijos, todos ellos
hombres, con quienes compartiamos gran parte de nuestro tiempo, ademas, de vez en cuando
nos visitaban los dos primos mayores, quienes completaban el combo. Por ello, a diferencia

de otras nifas de mi edad que jugaban con muiflecas, el futbol y la guerra con semillas de

' La expresion de “nifia bien” o “persona bien” utilizada en el contexto colombiano hace referencia a una
posicion de clase (media alta y alta) y tiene un trasfondo que vincula clase social y valores morales.
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eucalipto fueron los juegos cotidianos de mi infancia, también aprendi a subirme a los arboles
y me esforcé por saltar las zanjas de aguas estancadas que a lo largo de los caminos se
formaban y que constituian prueba de fuerza y tenacidad, debi contener el asco que me
producian las ranas y las arafias cuando mi hermano hacia sus travesuras y las escondia en
alguno de mis cajones. En suma, la necesidad de no mostrar mi debilidad — ni mi diferencia
respecto a mis primos y hermanos— fue siempre una exigencia y una condiciéon para ganar

respeto.

Al comenzar mi adolescencia, fueron cada vez mas evidentes mis sentimientos de
incomodidad en relacion con la forma diferencial como nos trataban a ellos y a mi, lo cual
origind muchas de las tensiones y fricciones en la relaciéon con mi madre y, posteriormente
con el mundo. Y aunque en mi casa nunca me obligaron a realizar tareas domésticas “propias
de las mujeres” o a desempefiar roles de cuidado —como por ejemplo, servirles la comida a
los hermanos menores—, un sentimiento de malestar y de inconformidad me invadia al
observar como continuamente me recordaban no solamente en casa, sino también en el

colegio, que debia ser una mujer, una buena mujer.

Muchos anos han pasado ya desde aquellas épocas, he recorrido otros parajes y he tenido la
oportunidad de desmarcarme de muchas de las presiones que en la adolescencia y la juventud
marcan el destino de las mujeres como yo, he gozado de ciertas formas de libertad respecto a
mi cuerpo y mi sexualidad. Sin embargo, hasta hace muy poco tiempo, dejaron de
preguntarme en las conversaciones de familia cuando me organizaria, haciendo referencia,
con aquello de “organizarse”, al hecho de establecerme en pareja y tener hijos —como debe
ser. Cada vez que se tocaba ese tema me rebotaba la sangre y respondia: ;organizarme mas?
Vivo sola y me he hecho cargo de mis gastos desde muy joven, he sido independiente desde
hace muchos afios ;esto no es suficiente para estar “completamente” organizada? En cierto
sentido me siento “rara” como mujer, ni mis decisiones ni mis deseos responden muchas
veces al deber ser, y eso que para los ojos del mundo soy —mads o menos— “normal”. El
sentimiento de incomodidad sigue estando presente, al igual que las tensiones y fricciones

cotidianas por no ser quien se esperaba que fuera.

La pregunta entonces es: /qué es ser mujer? Simone de Beauvoir (2009) planted en los afios

50 que las mujeres no nacemos mujeres sino que nos hacemos, pero ;coOmo nos hacemos hoy
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en dia? ;como me he construido para llegar a ser quien soy? ;qué ha pasado en mi para que
yo me reconozca y me sienta como una mujer? y /la fotografia, como ha intervenido? Hace
algunos afios, desarrollé una serie de autorretratos titulada Encrucijada. Para su realizacion
recurri al montaje’’ de fotografias utilizando como recurso la doble exposicion y partiendo
del azar y la contingencia para explorar las inscripciones que —aunque muchas veces son
invisibles— estan presentes y marcan nuestros cuerpos (Ver anexo 2). Esperaba que la
fotografia me revelara alguna “verdad” sobre mi. En esas fotografias se hizo visible el
malestar que experimentaba y fueron un punto de quiebre, ya que luego de visualizarlas tomé
decisiones respecto a como queria —o no— que fuera mi vida. ;jAcaso esto puede pasarle a
otras mujeres cuando se autorretratan? ;Acaso podemos mirarnos a nosotras mismas de
manera diferente? ;Pueden las fotografias hacer que cambien nuestras vidas? Estas han sido
algunas de las preguntas que me han rondado continuamente y para responder(me)las, han
sido determinantes algunos encuentros existenciales y experiencias compartidas con otras

mujeres, al igual que diferentes reflexiones enmarcadas en el pensamiento feminista.'®

Las reflexiones que han desarrollado los feminismos de frontera, de color, Iésbico y la teoria
queer, a partir tanto de la critica al binarismo sexual como a la heterosexualidad normativa,
observan como el género, mas que una caracteristica inherente a los cuerpos, es una categoria
preconfigurada, una cualidad y propiedad esencial en los seres humanos, es el producto de
una relacion histéricamente construida que estd atravesada por categorias como la raza, la
clase, la sexualidad y por ello, “es imposible de separar el “género” de las intersecciones
politicas y culturales en las que constantemente se produce y se mantiene” (Butler, 2007,

p.49).

Teresa de Lauretis (1999) observa por su parte que la nocion de género, entendida como
diferencia sexual —Ia cual fundamentd las primeras intervenciones politicas feministas—,

fue importante para las demandas y reivindicaciones de las mujeres en los afios 60 y 70. Sin

' Para un anélisis sobre la nocion de montaje en Walter Benjamin ver Buck- Morss (1995, pp.77-85). De
igual forma Jacques Ranciére (2009) reconoce la potencia de este recurso en el cine como forma de
ficcionalizacion de lo real que permite hacerlo inteligible (p. 18).

' Entendido en los términos desarrollados por De Lauretis (1993) quien propone “la comprension del
feminismo como una comunidad cuyos limites cambian y cuyas diferencias pueden expresarse y renegociarse
a través de conexiones personales y politicas [que] va de la mano con la comprension de la experiencia
individual como el resultado de una compleja red de determinaciones y luchas, como un proceso de continua
renegociacion entre las presiones externas y las resistencias internas” (p.15).
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embargo, resalta lo desventajosa, limitada y limitante que puede ser esa conceptualizacion
hoy en dia para el pensamiento feminista y por ello, plantea la necesidad de deconstruir la
relacion sexo-género para re-pensar el género y las tecnologias que lo producen. De Lauretis,
siguiendo a Foucault, define entonces el género como “un conjunto de efectos producidos en
el cuerpo, los comportamientos y las relaciones sociales [...] por el despliegue de una
tecnologia politica compleja” (p.8) que se constituye como una representacion con efectos

materiales tanto sociales como subjetivos.

Esta representacion, “es la representacion de una relaciéon” (p.10) y por lo tanto, tiene un
caracter performativo ya que, en la medida que se produce la representacion del género, se
construye el género, éste es proceso y producto de su representacion. Esta relacion, presente
en las diferentes culturas, estd organizada en sistemas sexo-género'’, los cuales estan
estrechamente vinculados con aspectos politicos y econdémicos y por lo tanto, “ligados
sistematicamente a la organizacion desigual de la sociedad” (De Lauretis, 1999, p.11). En
este sentido, Judith Butler (2007) observa que, aunque el género sea considerado una
construccion, no significa que sea ilusorio o artificial, sino que, por el contrario, interviene
los cuerpos, los con-forma, los materializa y los estiliza. En ellos se inscriben las expresiones
de género que se producen a partir de la iteracion continuada de normas sociales instauradas y
mantenidas, que tienen como efecto otorgar un sentido de coherencia y continuidad a la
persona, en una relacion univoca del sexo, el género, la practica sexual y el deseo, la cual es

interiorizada y naturalizada como parte del ser (pp.71-72).

En Cuerpos que importan (2002), esta autora hace un recorrido por las etimologias clasicas,
donde la feminidad se asocia a la materialidad (relacionada con la materia, la matriz, la
problematica de la reproduccion, sitio de generacion y causalidad) y lo masculino que se
relaciona con la forma. La materia (materia e hyle), en el contexto griego y latino, no es un
referente simple o en bruto, ni tampoco un referente que espera significacion externa, sino
que es siempre algo "temporizado", es potencialidad, la realizacion de la forma segun

Aristoteles, por eso “lo que importa de un objeto es su materia” (pp. 59-60). De ahi que,

'7'El concepto de sistema sexo-género fue acufiado por la antropdloga cultural Gayle Rubin en su ensayo El
tréfico de mujeres. Notas sobre una economia politica del sexo (1986). Esta categoria hace referencia “a un
conjunto de disposiciones por el que una sociedad transforma la sexualidad biologica en productos de la
actividad humana, y en el cual se satisfacen las necesidades humanas transformadas™ (p.97).
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como lo afirma Butler, el juego de palabras presentes en el titulo de su libro (Bodies that
matter) no es gratuito, ya que importar (to matter), es a la vez materializar y significar, lo

cual constituye la inteligibilidad misma del cuerpo.

Como consecuencia de lo anterior, Butler considera también problematico pensar el cuerpo
como una construccion meramente lingiiistica, un conjunto de significantes, puesto que esto
pasaria por alto la materialidad del significante mismo y propone que:

concebir el cuerpo [y su materialidad] como algo construido exige reconcebir la significacion
de la construccion misma —ya que— si ciertas construcciones parecen constitutivas, es decir,
si tienen ese caracter de aquello “sin lo cual” no podriamos siquiera pensar, podemos sugerir
que los cuerpos solo surgen, solo perduran, solo viven dentro de las limitaciones productivas de
ciertos esquemas reguladores en alto grado generizados (p.14).

Es por ello que al preguntarse por la identidad que engloba el término “mujer”, ain en su
plural “mujeres”, Butler considera problematico asumirlo como sujeto politico del
.. 18 e e er eqe . . .
feminismo, = puesto que no solamente desconoce e invisibiliza la multitud de intersecciones
cultuales, sociales y politicas que configuran la experiencia historica de las mujeres y la
diversidad de sus cuerpos, sino que ademads, pasa por alto el hecho que los campos de
representacion lingliistica y politica definen con anterioridad los criterios para el

.. . . 19

reconocimiento de lo que se considera como sujeto . Por eso, para Butler
Género no es un sustantivo, ni tampoco un conjunto de atributos vagos, porque hemos visto que
el efecto sustantivo del género se produce performativamente y es impuesto por las practicas
reguladoras de la coherencia del género. Asi, dentro del discurso legado por la metafisica de la
sustancia, el género resulta ser performativo, es decir que conforma la identidad que se supone
que es. En este sentido, el género siempre es un hacer, aunque no un hacer por parte de un sujeto
que se pueda considerar preexistente a la accion. [...] No existe una identidad de género detras
de las expresiones de género, esa identidad se construye performativamente por las mismas
“expresiones”, que, al parecer, son resultado de ésta (2007, pp.84-85).

El énfasis recae aqui sobre la materia y las expresiones de género, vinculado a las

condiciones de produccion de imagenes fotograficas, pues sin importar que sean analogas o

digitales, se necesita la materia del objeto para que la luz que refleja pueda ser registrada,

'8 La utilizacion diferencial de los términos “mujer” y “mujeres” ha sido empleada en los discursos feministas
para poner en evidencia la distancia entre el ideal normativo “la mujer” respecto a la experiencia historica de
las mujeres (De Lauretis, 1992, pp. 15-16).

1% Bultler retomando los planteamientos de Foucault sobre los sistemas juridicos de poder , resalta que los
sistemas juridicos producen a los sujetos que mas tarde representan. En esta medida, los sujetos son
producidos mediante practicas excluyentes que se invisibilizan una vez que la estructura juridica es
determinada (2007, pp. 47-49).
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capturada por el dispositivo fotografico, y por ello, la presencia del cuerpo es una condicion
para la imagen fotografica, mas ain para aquellas imdgenes autorreferenciales. En esta
medida, concebir el género y el cuerpo como un mecanismo de construccion que es
contingente (historica y culturalmente) resulta util politicamente en la medida que permite
ampliar el espectro de configuraciones de género posibles y por lo tanto, “abre las
capacidades de la accion” (Butler, 2007, p. 285). Comencé este nodo con una cita de Jacques
Ranciére quien observa una doble poética presente en la imagen fotografica en la que los
cuerpos andonimos hablan dos veces. Este aspecto serd explorado en el nodo 3 donde indago
como (nos) hablan hoy esos cuerpos —muchas veces considerados abyectos— y qué hacen
las imagenes —en y con ellos— cuando surgen motivadas por el deseo de autorrepresentarse

y son puestas a circular mediante los perfiles de redes sociales virtuales como Facebook.

La produccién tecnoldgica del género

Michel Foucault observa en Historia de la sexualidad (1991) como el sexo, mas que la causa,
es un efecto de la sexualidad, orden discursivo del poder que emergera durante el siglo XIX y
que se servird de una serie de tecnologias para su control —como lo es la constante y
continuada medicalizacién del cuerpo desde ese momento—. De Lauretis (1999) propone
que, asi como la tecnologia del sexo enunciada por Foucault se sirve de una serie de técnicas
y discursos para regular y gestionar el poder en la modernidad, también podemos hablar de
una(s) tecnologia(s) del género, que se sirve(n) de técnicas y producciones discursivas para su
produccion y su control. Esta autora observa como la produccion del género es continuada y
permanente y sucede en diferentes dimensiones de la experiencia humana, no sélo por medio
de lo que Althusser denomind los aparatos ideoldgicos del Estado (1974), sino en otros
campos de la produccion cultural y social, como la academia y la comunidad intelectual, las
practicas de vanguardia y las teorias radicales, incluyendo las propias teorias y practicas

feminista.

Siguiendo los analisis de la ideologia desarrollados por Althusser, De Lauretis observa que, la
representacion social del género afecta su produccion subjetiva —la autorrepresentacion— y

opera igualmente por medio de la interpelacion ?®, por lo tanto, la posibilidad de

% El lugar de la interpelacion resulta central en las reflexiones sobre la ideologia desarrolladas por Louis
Althusser. Para este autor, la ideologia trabaja por medio de la interpelacion y de esta forma los individuos
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deconstruccion de la nocion de género puede ofrecer espacios para la agencia y la resistencia,
ya que las representaciones de género como sus efectos materiales, pueden ser subvertidos y
resignificados (1999, p. 9). De Lauretis (1992) concibe el cine como una tecnologia social, un
aparato cinematico que esta “implicado en la produccion y reproduccion de significados,
valores e ideologia tanto en el terreno social como subjetivo, [es] un trabajo de semiosis que
produce efectos del significado y de percepcion, auto-imagenes y posiciones subjetivas para
todos los implicados, realizadores y receptores” (p. 63) y por consiguiente, lo considera

también como una tecnologia de género.

Luego de hacer un recorrido por diferentes autores que, desde un enfoque semidtico y desde
las teorias de la percepcion, han intentado dar cuenta de las particularidades del cine y la
forma como se produce la significacion, De Lauretis resalta los aportes de la critica feminista
de la representacion, critica que demuestra como las imagenes que circulan en nuestra
cultura, estan situadas dentro y pueden ser interpretadas desde el contexto abarcador de la
ideologia patriarcal, teniendo efectos sociales y subjetivos, estéticos y afectivos tanto en los
hombres como en las mujeres. Esta autora propone, en sintonia con la critica elaborada por
Judith Butler, que asi como “la inocencia historica de las mujeres no es una categoria critica
sostenible para el feminismo, deberiamos pensar [y crear] mas bien en las imagenes como
productoras (potenciales) de contradicciones tanto en los procesos sociales como subjetivos”
(1992, p.66). Reconoce ademds que, en el predominio de ciertas “imagenes positivas” de
mujer, en cierta critica feminista del cine, asi como en la producciéon cinematografica
realizada por mujeres, se pone en evidencia “la legitimacion social de cierto tipo de discurso

feminista y de la consiguiente viabilidad de su explotacion ideoldgica y comercial” (p. 95).

De Lauretis resalta que la critica feminista del cine fue movilizada por el interés de entender,
no so6lo como se construye la representacion del género por medio del aparato cinético, sino
también por la forma como estas representaciones intervienen subjetivamente en la
construccion de género de los espectadores/consumidores de tales imagenes. En este sentido,

subraya que los aportes realizados por la critica feminista contemporanea permiten reconocer

concretos se convierten en sujetos también concretos, quienes se constituyen como un efecto de la ideologia.
De esta forma, una de las funciones centrales de la ideologia lo constituye el reconocimiento de las formas
sociales como “naturales”, incluyendo la nocion de si, por ejemplo. Althusser afirma que “la existencia de la
ideologia y la interpelacion de los individuos como sujetos es una y misma cosa” (1974, p.73)
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como las teorias sobre el sexo, incluyendo la propuesta de Foucault, son de caracter
androcentrado y han ignorado el caracter generizado de la sexualidad, supeditando y
desconociendo la experiencia femenina de la sexualidad y definiéndola en relacion con la
sexualidad de los varones, y por lo tanto, permanecen y reproducen la ideologia heterosexista

de caracter logo/eurocentrado.

Retomando las reflexiones de Monique Wittig (2006) sobre el pensamiento y discurso
heterosexual,?’ De Lauretis problematiza la relacion poder-saber que, aunque siempre es
productora de conocimientos, significados y valores, tiene efectos positivos sobre los sujetos,
pero también efectos de cardcter opresivo, y por lo tanto, resalta como una cuestion central en
las practicas politicas, al igual que en la produccion tedrica, pensar esta relacion, pues al igual
que el cine, las teorias ofrecen representaciones con efectos materiales en la experiencia
social y subjetiva de los individuos (1999, pp. 25-26). Por ello es que la critica de los
discursos relacionados con el género —incluyendo algunos enmarcados en el feminismo—,
es necesaria, vital y hace parte de los esfuerzos por construir otros discursos, otras narrativas

que contribuyan a definir y producir representaciones desde otra perspectiva.

La produccién foto-cientifica de la diferencia

La fotografia surgi6 en las primeras décadas del siglo XIX y rapidamente se consolidé como
una herramienta privilegiada en los procesos de comunicacion en Occidente, estando
vinculada desde sus origenes a la construccion y representacion de diferentes identidades, e
incluso, de la realidad misma. Este nuevo invento para la produccion de imagenes marcéd una
ruptura importante con las anteriores formas de representacion ampliando de manera
significativa el campo de lo visual en las sociedades modernas, transformando las miradas y

las experiencias mediadas por diferentes tipos de representaciones visuales (Debray, 1994).

Es importante recordar que la fotografia es el resultado de diversas busquedas para la fijacion

2! Desde una perspectiva materialista y haciendo uso de su lenguaje y sus categorias centrales (lucha, clases,
apropiacion del trabajo etc.), Wittig observa que la categoria “sexo” al ser naturalizada somete a la
“heterosexualizacion” a las mujeres, a quienes les es impuesto el trabajo de reproducir la especie, trabajo que
al igual que otras de sus producciones, es apropiado por los hombres —como también lo es el trabajo de la
clase obrera por la clase dominante—, participando directamente en la reproduccion del sistema sexo-género
heterosexual. De esta forma las mujeres se constituyen como seres sexuados/les visibles pero a su vez, son
invisibilizadas como sujetos sociales.
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quimica de las imagenes obtenidas por medio de la camara obscura,” dispositivo que era
conocido y empleado desde el siglo XI por los arabes para el estudio de los cielos y que,
posteriormente, seria ampliamente utilizado por los artistas europeos desde el renacimiento.
Por lo tanto, la fotografia, que conjugaba la quimica y la fisica aplicada, fue considerada
como una invencion cientifica y presentada en 1839 en la Academia de la ciencia francesa

como una herramienta eficaz para el registro fiel y objetivo de la realidad.

Esta nueva técnica de produccion mecanizada de imagenes, encontrd un terreno propicio para
su difusion y aplicacion en el contexto europeo, ya que respondia de manera satisfactoria con
las busquedas y expectativas presentes en estas sociedades durante el siglo XIX,
particularmente las relacionadas con el conocimiento cientifico y positivista del mundo, asi
como la confianza depositada en los artefactos producidos industrialmente. Las imagenes
producidas por este medio —de caracter mimético y tecnoldgico—, se constituyeron como un
método satisfactorio para la representacion de la realidad, acorde con la experiencia visual del
mundo, lo cual consolidaria la idea de la “objetividad fotografica”, idea que fundament6 en
gran medida la concepcidn historica y social de la fotografia y por consiguiente, determind
muchas de las practicas en las cuales ella ha participado. Esta caracteristica asignada a la
fotografia >, estuvo relacionada con las primeras conceptualizaciones sobre ella, que
consideraban que la imagen fotografica se producia por efecto directo de la luz y sin
intervencion del fotografo®®, quien desde ese momento se constituyd como auto-invisible,
aspecto que fue central en los debates que se desarrollarian en la segunda mitad del siglo XIX
en torno a las posibilidades expresivas y creativas de la imagen fotografica y por

consiguiente, su posible estatus como arte.

Concebida como prueba irrefutable de la verdad, la fotografia no solo obtuvo este estatus por

2 En entre los afios 1820 y1840 varios cientificos descubrieron procesos similares para la fijacion de las sales
de plata entre ellos Nicephore Niépce, Jacques Louis Mandé Daguerre e Hippolyte Bayard en Francia,
William Fox Tabot en Inglaterra y Hércules de Florence en Brasil. Ver Newhall (2002) y Kossoy (2001).

3 Pierre Bourdieu (2003) en su estudio sobre los usos sociales de la fotografia en los afios 60, observa que “si
la fotografia se considera un registro perfectamente realista y objetivo del mundo visible, es porque se le ha
atribuido (desde su origen) usos sociales considerados “realistas” y “objetivos”. Y si, inmediatamente, se ha
propuesto con las apariencias de un “lenguaje sin c6digo ni sintaxis”, en definitiva, de un “lenguaje natural”,
es porque, fundamentalmente, la seleccion que opera en el mundo visible esta absolutamente de acuerdo con
la representacion del mundo que se impuso en Europa después del Quatroccento” (p. 136).

** El primer libro de fotografias, The pencil of nature (1884) recoge los calotipos de William Fox Tabot y
pone en evidencia la idea de no intervencion de la agencia humana en la produccion de imagenes fotograficas
presente en las primeras conceptualizaciones sobre la fotografia .
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los procedimientos tecnologicos de tipo fisico-quimico y mecanico utilizados en su
produccion, sino que su legitimizacion, en tanto representacion objetiva de la realidad se
debié también a su amplia utilizacion en instituciones de control social como la policia, el
manicomio, el hospital, la escuela y la familia, los medios de informacion y de comunicacion
en términos de Althusser, los aparatos represivos e ideologicos del Estado (1974). En este
sentido, su uso en el marco de disciplinas como la antropologia, la medicina, la psiquiatria y
la criminologia a finales del siglo XIX, convirtié a la fotografia en una herramienta para el
conocimiento y re-conocimiento del “otro”: desconocido, exdtico, diferente salvaje y/o
anormal, excéntrico, en palabras de De Lauretis (1993), para su representacion en un lugar
subordinado y para la consolidacion de estereotipos a partir de nociones como la raza, el

género y la clase social, categorias atravesadas por relaciones de poder (Tagg, 2005).

Numerosos ejemplos tenemos de la forma instrumental como la fotografia se articuld a la
produccion de conocimientos a finales del siglo XIX. Son conocidos los ejercicios
fotograficos desarrollados por Eadweard James Muybridge y Jules Marey sobre anatomia y
fisiologia humana y animal, las propuestas eugenésicas de Francis Galton y Joseph Gall —
influenciadas por la teoria evolucionista de las especies de Charles Darwin—, como aquellas
de Alphonse Bertillon en el campo de la ciencias judiciales y criminologia y que estan a la
base de los sistemas de identificacion oficial contemporaneos. También son significativos los
trabajos realizados en el hospital de la Pitié-La Salpétriére en la época del médico Jean
Martin Charcot, reconocido por sus estudios sobre las enfermedades nerviosas, quien junto
con Guillaume Duchenne, son considerados los padres de la psiquiatria y la neurologia
moderna; ambos recurririan sistematicamente a la utilizacion de la fotografia como

herramienta de investigacion, y como prueba de sus experimentaciones®.

El interés por la raza —y la sexualidad— de aquellos no-blancos fue igualmente relevante en
el siglo XIX, nuevo momento de expansion colonial de las naciones europeas, en el cual se
consolidarian estereotipos sobre las caracteristicas tanto intelectuales, como morales de
aquellos que fisicamente eran considerados diferentes. Por ello, el retrato antropoldgico, mas

alla de representar las diferencias morfoldgicas y raciales, constituye una representacion del

% Didi-Huberman en desarrolla un interesante anélisis donde observa como la practica fotografia estuvo
estrechamente relacionada con la emergencia de la histeria femenina y su produccion performativa en La
invencion de la histeria. Charcot y la iconografia fotografica de la Salpétriére” (2007).
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ejercicio del poder donde se ejerce un dominio simbdlico —y material— sobre el cuerpo del
“otro”, dominio que contribuy¢ al establecimiento y mantenimiento de los poderes coloniales
hasta ya avanzado el siglo XX, pues y como lo afirma John Pultz (2003) “esas imdgenes eran
recordatorios del poder de los europeos: poder para poseer, sostener y mirar fotografias
equivalia a una posesion simbolica de los cuerpo en ellas representadas” (p. 26). Un ejemplo
de este tipo de imagenes lo constituyen los retratos de Carl Dammann, Francis Frith y de los
hermanos Zangaki realizados en sus viajes a Africa y al Medio Oriente. Sus imagenes son
ejemplo de la mirada sobre lo diferente, lo “otro”, una muestra que representa el orientalismo
en el sentido desarrollado por Edward Said (2008), es decir, una forma discursiva en la que se
establecen las relaciones entre occidente (hegemodnico) y oriente (exdtico), donde emerge la

frontera entre un “ellos” y un “nosotros”.

Las fotografias elaboradas en el campo de la produccion tecnocientifica®, surgidas de una
mirada controladora y disciplinadora, funcionaron como documentos que harian visibles y
por lo tanto, servirian de prueba objetiva de las diferencias raciales y de morfologias
anatomicas, que determinarian las variaciones de caracter psicologico y sobre todo, de indole
moral, justificando asi la supuesta inferioridad y la falta de civilizacién del “otro” ante la
mirada del espectador, del colonizador. Estas imagenes serian de gran utilidad para el
ejercicio de medir, comparar, definir y categorizar los cuerpos, ejercicio que desarrollarian de

manera sistematica tanto los antropologos como los fisidélogos de la época.

Criticas feministas a la produccion de verdad y visualidad

Una de las preocupaciones que ha movilizado el trabajo de Donna Haraway (1995), esta en el
hecho de “problematizar aquello que se considera ajeno o no en el establecimiento de
estandares de credibilidad y objetividad” (p. 312) en la produccién cientifica, cuestion que
estd en el centro de la agenda de la critica feminista y multicultural y de los estudios
culturales de la ciencia actualmente. “La objetividad trata menos sobre el realismo que sobre
la intersubjetividad” (2004, p. 230) sefiala Haraway, quien por consiguiente, considera que la

ciencia es una “practica retorica que debe tener en cuenta la estructura de hechos y artefactos,

%% Retomo aca el término tecnocientifico en el sentido propuesto por Haraway “para designar densos nodos de
actores, humanos y no humanos, aliados en virtud de tecnologias sociales y semiodtico-materiales , a través de
las cuales se constituye lo que se consideran como hechos y naturaleza por, y para, millones de personas
(2004, p.68).
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asi como de actores lingiiisticamente mediados que interpretan el juego del conocimiento
mediante el lenguaje” (p. 317) y subraya que, “la forma en la ciencia es la retorica social que
configura el mundo en objetos efectivos. Es una practica de persuasiones que cambian el
mundo” (ibidem). Esta autora se pregunta por una version feminista de la objetividad y
propone una objetividad encarnada a partir de una nueva visioén, que ponga de manifiesto el
lugar de enunciacion y evidencie la perspectiva particular y especifica en la produccion de
conocimientos, lo que ha teorizado como “conocimiento situado” (pp. 313-346), el cual
ofrece una posibilidad para desmarcarse de la trascendencia y universalidad que han marcado
la producciéon de conocimiento en la modernidad, que ha sido de caracter euro/logo y
androcentrado. Es por esto que Haraway propone una deconstruccion del “testigo modesto”
para ser resignificada (2004), esta figura, que retoma de Shapin y Shaffer’’ y encarnada en
Robert Boyle®®, representa el sujeto del conocimiento objetivo en términos positivos, el sujeto
conocedor-legitimo moderno. Segun esta autora, el nuevo testigo modesto “es mas corporal,
mas desviado y casi opaco Opticamente [y] se ocupa de reconfigurar los sujetos, los objetos y

el comercio comunicativo de la tecnociencia, [y producir] un tipo de vinculos diferentes” (p.

41).%

Para este desplazamiento, Haraway pone de manifiesto que en la emergencia del testigo
modesto —“una posicion de sujeto” que configura la vida experimental—, éste se auto-
constituye como invisible y transparente, para ocupar un lugar de poder y de autoridad en la
legitimacion de la produccion cientifica moderna. Como consecuencia de ello, la auto-
invisibilidad del sujeto es una caracteristica de la ciencia moderna, europea y masculina,
marcada por valores como la modestia y el heroismo. Esta auto-invisibilidad es lo que le
permite, justamente, dar legitimidad a sus narraciones, que dejan de ser consideradas relatos,
representaciones y documentos construidos, que tienen la capacidad de dar forma a los

hechos, y que se auto-constituyen en testimonios “objetivos” de los hechos y fenémenos del

*" Haraway (2004) retoma la figura simbélica de Robert Boyle, considerado el padre de la quimica moderna y
fundador de la vida experimental, asi como las circunstancias que rodearon la invencion de la bomba de
vacio, para dar cuenta de como emerge este nuevo sujeto. Shapin y Shaffer Leviathan and the air-pump:
Hobbes, Boyle and the experimental Life (1985)

%% Para Haraway la figura de Robert Boyle ademas de ser un simbolo de la vida experimental, representa
como forma de «conocimiento situado» (2004, p. 43)

* En el marco de las asignaturas cursadas en la maestria desarrolle algunos trabajos fotograficos como forma
de aproximacion a los diferentes temas de los seminarios. Una serie de retratos fueron realizados inspirados
en la propuesta de Haraway y su testigo modest(@ con la intension de visibilizar la interseccionalidad de
categorias como género, sexo y clase. Ver anexo 3.
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mundo, considerados como cosas dadas.>®

De esta forma, resalta que la independencia que adquiriria la produccién cientifica de la
politica y la religion en este momento, se constituiria en un gesto fundador de la modernidad.
Siguiendo la propuesta de Shapin y Shaffer, observa que alrededor de la bomba de vacio
surgirian tres tecnologias constitutivas de la nueva forma de vida experimental: una
tecnologia material (el artefacto: la bomba de vacio), una tecnologia literaria (la escritura
cientifica) y una tecnologia social (las convenciones y regulaciones para la legitimacion de la
ciencia y las relaciones entre cientificos), tecnologias que tenian como funcién ser un
“recurso objetivador” del conocimiento. Con ellas, también emergeria un nuevo espacio —el
laboratorio— como teatro de persuasion, de caracter publico pero delimitado y con
regulaciones precisas respecto a quienes estarian en condiciones de dar testimonio creible

sobre las observaciones (pp. 42-43).

Haraway observa que, tanto la objetividad como la credibilidad estan conectadas con la
pregunta sobre la modestia, y plantea una critica tanto a Shapin y Shaffer, asi como a otras
tedricas y teoricos de las ciencias, por asumir que el género es “una categoria funcionalista
preconfigurada”, que hombres y mujeres estan ‘“‘genéricamente” preconstituidos como
resultado de la diferencia sexual, desconociendo que el género, mas que una condicion
ontoldgica, es una relacion social atravesada por otras categorias. Esto motiva en ella la
pregunta por “si el género, con todas sus enmarafiadas ligaduras con otros sistemas de
relaciones estratificadas, estaba en juego en las reconfiguraciones del conocimiento y la
practica que constituyeron la ciencia moderna” (p. 45) y pone en evidencia que, en este
momento fundador de la ciencia, se excluy6 lo genéricamente considerado femenino (ya que
la mujer no tenia el estatus social de independencia y de modestia para ser un testigo creible),

y por lo tanto, desde el momento mismo de la emergencia de la vida experimental, se

3% Haraway (2004) reconoce ademas el lugar de una forma de lo visual sintetizada en las perspectiva

albertiniana en la ciencia moderna y afirma:
En la tecnologia visual del Renacimiento implosionan forma y narrativa: ambas solo parecen revelar lo
que ya estaba alli, esperando ser develado o descubierto. Esta epistemologia sustenta el sentido europeo
heredado de lo que es considerado realidad en la cultura, creida por muchos de sus practicantes como
trascendente a toda cultura, llamada ciencia moderna. La realidad, tal como se ha conocido en occidente
en el relato y la imagen durante muchos cientos de afos, es un efecto pero no puede ser reconocida como
tal sin una gran angustia moral y epistemologica. El sentido occidental moderno asociado a “lo real” y a lo
“natural” fue adquirido a partir de un conjunto de innovaciones fundamentales en la tecnologia visual
iniciada en el renacimiento (p. 213).
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propicid la exclusion de las mujeres, asi como de las practicas y simbolos considerados
femeninos de la produccion cientifica —y de sus verdades—, convirtiéndose de esta manera,

en una tecnologia del género (p. 46).

En este proceso se darian dos operaciones significativas y fundadoras de la ciencia de caracter
positivo. Por una parte, las caracteristicas de género del testigo modesto serian cada vez mas
invisibles (trasparentes) y en este movimiento, se fundamentarian los discursos excluyentes y
hegemonicos sobre la raza, la sexualidad y las relaciones de clase —los “otros”— que
emergerian como informes cientificos objetivos. Y por otra, como efecto de este movimiento,
las entidades marcadas por estas categorias estarian excluidas de la posibilidad de producir
conocimiento y de proponer interpretaciones posibles y legitimas de la realidad, en el marco
de la produccion cientifica objetiva, ya que: “Ser el objeto de la vision, en lugar de la fuente
auto-invisible y modesta de la vision, significa ser despojada de agencia” (p. 51). Esta postura
epistemolodgica que ha marcado gran parte de la produccion tecno-cientifica moderna, y que
se asienta en la division entre sujeto y objeto de conocimiento, también ha producido una
concepcion particular de la naturaleza, caracterizada por relaciones de fuerza y de violencia,

concepcidn que es puesta en cuestion en la obra de Haraway.

Como consecuencia de esta observacion surge una pregunta por la epistemologia y la manera
coémo se ha construido el conocimiento sobre la ciencia. La forma en la cual se han propuesto
las preguntas y como las relaciones de género (también) han operado en sus planteamientos,
incidiendo en el establecimiento de los limites de lo que llamamos ciencia, fronteras que
operan a partir de dicotomias como subjetivo/objetivo, razéon/emocion, politico/técnico,
abstracto/concreto, creible/ridiculo, legitimo/ilegitimo, publico/privado, primitivo/civilizado,
animal’/humano, categorias que han configurado y determinado la produccion del
conocimiento cientifico en la modernidad. En este sentido, la autora hace una fuerte critica a
la comunidad cientifica, que, aunque se propone demostrar “que las entidades se construyen
en la tecnociencia durante la accion de produccion de conocimiento y no antes de que esta
comience” (p. 47) de forma sorprendente parten de seres empiricos preconfigurados

genéricamente presentes en estos teatros de persuasion.

Ahora bien, el punto de vista y los cuestionamientos propuestos por Haraway minan la idea

de “la objetividad” en la practica tecnocientifica, idea que se produce a si misma como “la
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cultura de la no cultura”?'

y permite reconocer como muchas concepciones y legados
conceptuales y practicos originados en estos momentos fundadores de la ciencia moderna,
siguen siendo poderosamente operativos y coOmo estas narrativas asentadas sobre la
“objetividad”, surgidas en el marco de la revolucion cientifica del siglo X VI, siguen siendo
un obstaculo para la produccidén de una tecnociencia autocritica y comprometida con los
conocimientos situados. En este sentido, Haraway pone en evidencia la falta de atencion y la
forma insuficiente en la que han sido analizados estos tropos y narrativas basicas de la
constitucion de la ciencia desde los estudios culturales de la ciencia y la tecnologia, y resalta
que, las posturas tedricas de oposicion critica parten de que “tanto los hechos como los
testimonios son constituidos en los encuentros que constituyen la practica tecnocientifica.

Tanto los sujetos como los objetos son fraguados y etiquetados en el crisol de practicas

localizadas especificas” (p. 54).

Esta falta de atencion que sefiala Haraway respecto a los vinculos entre la emergencia del
campo cientifico y la produccién diferencial de las identidades de género, es también
evidente en las reflexiones respecto a la imagen fotografica que han puesto su atencién en las
particularidades de esta tecnologia respecto a otras formas de produccion visual . A
continuaciéon, me interesa poner en evidencia cémo la fotografia y su uso instrumental
articulado a diferentes campos de la producciéon del saber, ha sido una agente activo en la
produccion de la diferencia, y por lo tanto, en la configuracion y reubicacion de las fronteras

sexuales y de género que operan en la modernidad.

Para Haraway, la bomba del vacio, figura metonimica del instrumento tecnocientifico en
general (2004, p. 312), desempefié un papel central en la producciéon de una forma de vida
experimental, asi como en la emergencia de un nuevo sujeto, el “testigo modesto”, que estan
en el corazén de la produccion tecnocientifica moderna, por lo que, la ciencia constituye para

esta autora, una tecnologia de género; asi mismo, podriamos pensar que la fotografia es

3! Expresion que Haraway retoma de Sharon Traweel (1988).

32 En muchos de los textos clsicos acerca de la fotografia, se puede observar que un interés por determinar
las cualidades ontolédgicas y diferenciadoras de este medio respecto a otras formas de representacion,
movilizaron gran parte de la produccion teorica sobre ella, ademas, al enfocarse en las imagenes producidas
con intenciones artisticas. Sin embargo, en las ultimas décadas se observa un renovado interés desde las
ciencias sociales por los usos y las practicas cotidianas de la fotografia asi como sus posibilidades en tanto
productora de conocimientos. Para una revision sobre las reflexiones mas relevantes al respecto ver
Fontcuberta (1990) y Gémez (2013).
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también una tecnologia de género —al igual que el cine para De Lauretis—. En este caso, y
haciendo un paralelo con la bomba de vacio, podemos decir que la fotografia desempefid un
papel importante en la produccion y articulacion de tres nuevas tecnologias centrales en la
produccion cultural del siglo XX. Primero, una tecnologia material, encarnada en la camara
fotografica y por extension los dispositivos técnicos de captura de iméagenes™ , una
representacional, encarnada en la imagen tecnoldgica y sus certezas y asentada en la
caracteristica indicial del registro fotografico™, y finalmente, una social, entendida como la
forma en la que se regula quiénes pueden hacer fotografias cudndo y cémo, asi como los

espacios discursivos®” donde se producirian y circularian estas imagenes.

La popularizacion y masificacion de la imagen fotografica, particularmente del retrato a partir
de la segunda mitad del siglo XIX, al igual que su amplia utilizaciéon en el marco de la
produccion cientifica, coincide con la emergencia de la sexualidad y los discursos reguladores
de los cuerpos, particularmente enfocados en el control de las conductas reproductivas, la
psicologizacion de las mujeres y la patologizacion de las desviaciones como la masturbacion
y la homosexualidad, que se enmarcaron en un ejercicio biopolitico como lo ha evidenciado
Foucault (1991). Estos discursos de cardcter disciplinario estuvieron estrechamente
relacionados con la institucionalizacion del sistema sexo-género heterocentrada, el cual
establece una concordancia entre un sexo, un género, una sexualidad y el deseo, a partir de la

dicotomia hombre/mujer, indispensable para el establecimiento y desarrollo del capitalismo.

En este sentido, Beatriz Preciado (2008) resalta como la fotografia de finales del siglo XIX

tuvo un papel preponderante “para la produccion del nuevo sujeto sexual y su verdad visual”

33 A partir de la invencion de la fotografia, se desarrollarian otras herramientas tecnologicas para la
observacion y control del cuerpo, particularmente en el campo de la medicina como la radiografia (1885) y
posteriormente, diferentes técnicas para la produccion de imagenes internas del cuerpo como la gammagrafia,
la ecografia, la tomodensitometria entre otras. Ver Moulin A. “El cuerpo frente a la medicina” (pp. 29-79).
En: La historia del cuerpo Vol. Il1. (2006). De Jean-Jacques Courtine (eds).

3 El caracter indicial de la fotografia surge de su produccion como huella luminica de lo real, ya que se
establece una relacion de conexion fisica con el referente representado lo cual determina su especificidad en
el universo de las representaciones visuales. Sin embargo, hay que tener en cuenta que en la clasificacion de
los signos propuesta por Charles Pierce, el cardcter iconico, simbolico e inicial no es excluyente y en una
imagen podemos encontrar estas tres dimensiones del signo. Este aspecto es desarrollado ampliamente por
Philippe Dubois en El Acto fotografico. Pragmatica del indice y efectos de ausencia (2008).

3% Rosalind Krauss (2002) en la critica respecto a la forma como se ha construido la historia de la fotografia
siguiendo los métodos y logicas propias de la historia del arte, observa como el sentido y valor de las
imagenes esta estrechamente articulado a los “espacios discursivos” donde emerge o se presenta la imagen
fotografica.
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(p. 87) y para el establecimiento de los codigos visuales que operaran en los protocolos
médicos para la asignacion del sexo en el momento del nacimiento. Por ello, Preciado
propondra la categoria de tecnogénero para dar cuenta “del conjunto de técnicas fotograficas,
biotecnoldgicas, farmacoldgicas o cibernéticas que constituyen performativamente la
materialidad de los sexos” (p. 86). Empero, también pone de manifiesto que los discursos
relacionados con el ejercicio biopolitico del poder ya no son suficientes para explicar como se
produce el valor, la vida y la subjetividad en la actualidad, y resalta que, con la
transformacion del capitalismo, particularmente luego de la segunda guerra mundial, el
ejercicio biopolitico sobre el sexo se llevard a cabo por medio de nuevas dindmicas del
tecnocapitalismo avanzado. En este contexto, la producciéon de la subjetividad estara
estrechamente relacionada con un conjunto de nuevas tecnologias del cuerpo y del sexo —de
caracter farmacologico— asi como tecnologias de representacion —Ia fotografia y el cine—,
que participaran activamente en la experiencia cotidiana de los individuos. Esta autora afirma
que: “Lo propio de estas nuevas tecnologias blandas de microcontrol es tomar la forma del

cuerpo, hasta volverse inseparables e indistinguibles de €1, devenir subjetividad” (p.67).

Producciones provocativas y apropiaciones subversivas de la fotografia

Al estar las iméagenes estrechamente vinculadas con la produccion de diferencias, y de la
mujer en particular como “locus de la sexualidad, sede del placer visual, o suelo para la
mirada” (De Lauretis, 1992, p. 64), De Lauretis subraya que pensar la creacion de imagenes
es central para el feminismo y que es necesario reflexionar sobre —y por medio de ellas—
para alcanzar una comprension rigurosa y politicamente util de los procesos articulados y
vehiculados por la imagen en la produccion de las diferencias de género. Retomando uno de
los aportes centrales del feminismo, la conciencia de que lo personal es politico, esta autora
plantea que, éste posicionamiento debe producir una serie de desplazamientos de los
términos, las valoraciones y los espacios donde median las imagenes, superando los analisis
que parten de simples oposiciones entre imagenes positivas o negativas, los cuales son
necesarios para reconceptualizar las relaciones que ligan la dimensién social con la

produccion subjetiva (p. 94).

De Lauretis observa como en el cine, la narratividad y el placer visual constituyen un marco

de referencia relacionado intimamente con el deseo, subrayando que han sido los varones
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quienes historicamente han definido “lo visible” en el cine — observacion que es valida para
otros d&mbitos de la produccion visual y cultural—, “determinando el objeto y las modalidades
de la vision, del placer y del significado, en funcion de esquemas perceptivos y conceptuales
proporcionados por las formaciones ideologicas y sociales patriarcales” (1992, p.110). Esta
reflexion esta en sintonia con las desarrolladas por Laura Mulvey (2001) quien en su critica al
“cine dominante”, encarnado en la produccion de Hollywood, subraya que éste se ha
consolidado a partir de la manipulacién del placer visual codificando lo erdtico en un
lenguaje patriarcal (p. 366). Mulvey remarca que en un mundo ordenado por la division
desigual de los sexos, el placer de mirar se encuentra divido entre activo/masculino y
pasivo/femenino y en este marco, la figura femenina es cosificada y exhibida, por

consiguiente “ella connota “para-ser-miradabilidad” (to be looket-at-ness)” (p.370)™*.

Por esto, De Lauretis propone que la produccion feminista —sea teodrica o en sus practicas de
creacion de imagenes— debe articular “las relaciones del sujeto femenino con la
representacion, el significado y la vision” (1992, p.111) para poder definir otro marco de
referencia y posibilitar otras formas de deseo a partir de las contradicciones perceptivas y
semanticas en las imagenes, necesarias para desestabilizar y subvertir las formaciones
dominantes. En consecuencia, plantea que el problema es “como reconstruir y organizar la
vision a partir del “imposible” lugar del deseo femenino, el lugar histérico de las
espectadoras, situado entre la mirada de la camara y la imagen que aparece en la pantalla, y
como representar los términos de su doble identificacion en el proceso que tiene lugar cuando

se mira a si misma mirando” (p. 113).

Esta autora reconoce que es posiblemente en los margenes del discurso hegemoénico donde se

manifiestan sus fisuras y sus contradicciones, donde puede surgir un espacio de resistencia en

3% Un ejemplo de como en los analisis sobre la vision y la visualidad, el lugar de la mujer y de la mirada
femenina se produce en relacion a la mirada masculina es evidente en el en planteamiento de John Berger
(2012) quien afirma:

Nacer mujer ha sido nacer para ser mantenida por los hombres dentro de un espacio limitado y
previamente asignado [...]. Una mujer debe contemplarse continuamente. Ha de ir acompafiada por la
imagen de si misma [...] desde su mas temprana infancia se le ha ensefiado a examinarse continuamente.
[...] los hombres actiian y las mujeres aparecen. Los hombres miran a las mujeres, Las mujeres se
contemplan a si mismas mientras son miradas. Esto determina no solo la relacion entre hombres y
mujeres, sino también la relacion de las mujeres consigo mismas. El supervisor que lleva la mujer dentro
de si es masculino: la supervisada es femenina. De este modo se convierte a si misma en un objeto, y
particularmente, en un objeto visual, en una vision” (pp. 54-55).
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el cual reformular el género y su produccion. De Lauretis afirma:

Pero los términos de una construccion diferente del género, prosigue hoy a través de diferentes
tecnologias del género (por ejemplo el cine) y de discursos institucionales (por ejemplo,
teorias) con poder para controlar el campo de significacion social y entonces producir,
promover e “implantar” representaciones de género. Pero los términos de una construccion
diferente también subsiste en los margenes de los discursos hegemoénicos. Ubicados desde
afuera del contrato social heterosexual e inscriptos en las practicas micropoliticas, estos
términos pueden tener una parte en la construccion del género, y sus efectos estan mas bien en
el nivel “local” de la resistencias, en la subjetividad y en la auto-representacion (1999, p. 25).

Los planteamientos de De Lauretis hacen que surjan preguntas sobre cuando esos sujetos
excéntricos, esos sujetos que han sido excluidos de la posibilidad de representarse, toman una
camara y la dirigen hacia si: ;qué efectos tienen esas imagenes sobre ellos y sus cuerpos?
(Como ellas nos afectan? ;Podemos considerar que las transformaciones en las practicas
fotograficas articuladas a la proliferacion de las nuevas tecnologias de la informacion y la
comunicacion, pueden propiciar el surgimiento de imagenes donde se exprese de manera
diferente lo humano? ;Cémo pueden ellas incidir y resignificar la experiencia de los sujetos?
Con este cumulo de preguntas, me lanzo a explorar otros universos, partiendo del hecho que,
la performatividad, no solo contribuye a mantener el orden establecido y su reproduccion,
sino que a su vez, posibilita espacios de resistencia y de subversion de los discursos

hegemonicos.

A continuacién, paso a revisar el trabajo de Angela Robles y Andrea Barragan, dos artistas
egresadas de la Universidad Javeriana, quienes, a mi modo de ver, responden a la invitacion
formulada por De Lauretis. Considero que su propuesta artistica, efectua una apropiacion de
la fotografia para plantear un ejercicio critico sobre las representaciones de género y por ello,
sus propuestas son una practica feminista que articula la creacion, la critica y el activismo, ya
que “podemos hablar de “teoria” feminista [y por extension de practica], solo cuando esta
interroga sus propios fundamentos e interpretaciones criticas, sus términos, sus practicas

lingtiisticas y de produccién de visibilidad” (De Lauretis citada por Preciado 2008, p. 82).

Antes de comenzar la reflexion sobre el trabajo de estas dos artistas, quisiera referirme a la
forma como entré en contacto con ellas y con sus propuestas. Hace algunos meses, cuando

estaba formulando mi proyecto, en una clase de la maestria se hablo de los afiches de Alias
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Angelita®’, afiches que habia visto en las calles de Chapinero. Resulté que Angela, era uno de
los contactos de una de mis contactos en Facebook y también habia sido estudiante de una de
mis grandes amigas, Andrea Garcia, asi que decidi invitarla a ser parte de mi red, al igual que
Andrea, quien era su compafiera en ese momento. Durante aproximadamente seis meses
estuve pendiente de las fotografias que publicaban en sus perfiles al igual de sus actividades
en la plataforma, hasta que un dia decidi hablarle a Angela por medio del chat. Deseaba
hacerle algunas fotografias para uno de mis trabajos, y contarle acerca de mi proyecto. Me
senti muy extrafia en un principio escribiéndole a alguien quien no conocia personalmente,
pero viendo la fluidez, comenzé una larga conversacion, sorprendiéndome su calidez y
espontaneidad cuando comenzamos a interactuar. Finalmente y después de algunos intentos
fallidos, nos encontramos y nos hemos seguido encontrando, virtualmente pero también en
otros espacios, siendo este encuentro tan revelador como inquietante para mi. Este encuentro

seria una de las entradas a la red para este analisis.

Alias Angelita ha desarrollado una serie de carteles llamada ¢Dijo usted lesbiana? (2010) a
partir de palabras denigrantes e insultos como machorras, gayinas, camioneras, areperas,
utilizados para referirse a las mujeres lesbianas en Bogota (ver anexo 4). Andrea Barragén,
por su parte, utiliza diferentes estrategias como el video y la performance, —encarnando a

3

“Serguei Ltda.” a quien ella define como “una marica”—, para denunciar las practicas
sexistas y machistas arraigadas en la cultura, la violencia de sus gestos, produciendo contra-

representaciones con el fin de subvertir los estereotipos de género™ (Ver Anexo 5).

En sus propuestas creativas, estas dos jovenes recurren a medios como la fotografia y utilizan
estrategias como la apropiacion y la citacion de iméagenes y de referentes de la cultura popular
colombiana y latinoamericana, retomando elementos simbdlicos que resuenan e interpelan a
los y las espectadoras, imagenes con las que intervienen diferentes espacios como las calles

de Chapinero y las redes sociales virtuales (Ver Anexo 6 y 7). Para estas dos mujeres, el

37 Alias Angelita es el seudonimo que utiliza Angela Robles tanto en la presentacion de su trabajo como en su
perfil de Facebook. El término Alias hace referencia a un nombre que se utiliza en lugar de otro, a un sobre
nombre, sin embargo en el contexto colombiano, los “alias” estan particularmente vinculados a los
sobrenombres de personas vinculadas con la violencia y la ilegalidad. En el caso de Angela, el origen
cristiano de su nombre hace referencia a los angeles, mensajeros de dios, en esa medida, su seudénimo Alias
Angelita constituye un juego de palabras que pone de manifiesta la tension entre el nombre y lo correcto en
términos cristianos. A lo largo de este texto me referiré a ella tanto con su nombre como su alias.

3 Presentacion del trabajo de Andrea Barragan el 12 de octubre de 2011, en la clase Teorias y practicas
feministas y queer, Maestria en Estudios culturales.
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problema de la representacion es central en su obra, ya que consideran que es a partir de la
construccion de sentidos y significados vehiculados por las representaciones que circulan
socialmente, que se condicionan y se reproducen las diferencias de sexo y de género, y

también, sus violencias.

Las estrategias de la citacion y la apropiacion han sido ampliamente utilizadas en diferentes
campos de la produccion cultural contemporanea, tal como lo sefiala Douglas Crimp (2003),
aunque no por ello pueden considerarse hoy en dia como una postura particular hacia la
cultura, pues como lo subraya este autor “Si todos los aspectos de la cultura utilizan esta
nueva operacion, entonces la operacion en si misma no puede indicar una reflexion [critica]
sobre la cultura” (p. 43). Empero, en el caso de la propuesta artistica de estas dos mujeres,
podemos reconocer una mirada critica, que surge de su experiencia lesbiana en el marco del
sistema heterocentrado y heteronormativo que opera en nuestra cultura, y por lo tanto, esta
experiencia las ubica como “sujetos con doble visiéon” y su propuesta surge de una forma de

3% en los términos propuestos por Haraway. Para Angela y Andrea su

“conocimiento situado
trabajo artistico constituye una apuesta vital y liberadora pero también un ejercicio de

caracter personal y politico.

En el caso de Alias Angelita, ella relata que su trabajo surge a partir de la pregunta ;como se
puede representar a las lesbianas? y retoma las reflexiones de Estrella de Diego (1992) quien
propone que “La unica alternativa posible sea desiconificar a través de un proceso que
implique la mirada dominante a través de sus estrategias mas establecidas y, una vez que esté
alli, hacer que se encuentre con algo que no esperaba” (De Diego citada por Robles 2010, p
42). Es por ello que presenta en sus afiches una serie de fotografias pornograficas como una
forma de apropiacion de la mirada dominante heterosexual, implicandola pero

desestabilizandola al articularla con las palabras que remiten al universo lésbico como

3% Esta “doble vision” postulada por Haraway hace eco a otras propuesta que desde los feminismos de color y
de frontera se han elaborado. Para Gloria Anzaldua (1999), aquellos quienes han sido expulsados o excluidos
por ser diferentes son mas sensibles de desarrollar eso que ella llama la facultad, o sea “the capacity to see in
surface phenomena the meaning of deeper realities”, lo cual es necesario y constituye una estrategia de
sobrevivencia para aquellos que ha experimentado la violencia y la opresion. Esta autora resalta ademas otro
aspecto de la facultad, que se manifiesta en esas rupturas de los modos de percepcion cotidianos, haciendo
que la mirada se vuelva mas aguda y penetrante hasta producir otra forma de conciencia (p.60-61), una
conciencia diferencial. Por otra parte, Chela Sandoval (2004) se refiere a una forma de “conciencia
oposicional” que surge gracias a un conjunto de tecnologias que ella enuncia como parte de la “metodologia
de la oprimida” Segtin Sandoval, la metodologia de la oprimida produce formas de agencia y conciencia que
posibilitan modos efectivos de supervivencia en las actuales condiciones transnacionales y posmodernas
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“machorras, camioneras, areperas, gayinas”, y por lo tanto, poniendo en evidencia algo que

- - 40
no puede ser apropiado por esa mirada, que se le escapa™ .

En la propuesta de Serguei Ltda., Andrea recurre a elementos significantes del macho y de la
hombria, como por ejemplo el bigote y la barba, pero utiliza para su construccion materiales
que estan connotados como femeninos, tales como la escarcha o las lentejuelas, con el fin de
poner en tension los elementos y referentes de las representaciones tradicionales de lo
femenino y lo masculino y asi, saturar las representaciones tradicionales del género por
medio de una estrategia Drag King. Con respecto a esto, Beatriz Preciado (2008) subraya
como el género funciona como un “programa operativo” que condiciona la experiencia
perceptiva y sensorial que conforman nuestros deseos, afectos, identidades, y observa que,
para desmontar esas “programaciones de género” son necesarias estrategias de
desnaturalizacion y desidentificacion entre las que reconoce la apuesta Drag King como una

de tantas operaciones posibles para ello (p. 90)

Angela y Andrea reconocen la importancia de la red para la produccion y circulacién de sus
propuestas, por medio de blogs y redes sociales virtuales como Flickr y Facebook, en las
cuales ambas son muy activas, y en las que, también han encontrado estrategias de resistencia
para poder escapar a los ejercicios de control y de regulacion, relacionados con la
heteronormativizacion de los cuerpos que alli operan. Andrea relata que su trabajo creativo
fue motivado por una necesidad profunda de nombrarse desde la diferencia y partio de la
pregunta ;Quién no soy yo?, pregunta que emerge de la conciencia de que es imposible
existir fuera de un sistema sexo-género”’'. También resalta que su trabajo parte del
reconocimiento de que su experiencia y su subjetividad como una mujer lesbiana es
significativa, y por lo tanto, desea proponer una imagineria lésbica que se sirva de la
confusiéon de los roles socialmente establecidos, para articular su critica al sistema
heterosexual dominante y, de este modo, proponer una ruptura con los modelos de

representacion de género tradicionales. A ella no le interesa enmarcarse y ni asumir lugares

40 Entrevista realizada el 21 de octubre de 2010. La propuesta de Angela Robles responde a un proceso de
rastreo y de investigacion sobre las representaciones de las minorias sexuales donde encontrdé multiples
imagenes de lo trans y de la homosexualidad masculina, pero una importante ausencia de representaciones de
mujeres lesbianas. Ver Robles (2010) Las Palabras y los cuerpos. Respecto a la visibilidad 1ésbica en la
ciudad de Bogota y su relacion con la memoria y con el archivo ver Cabrera y Gomez (2011).

*! Presentacion del trabajo de Andrea Barragan realizada 12 de octubre de 2011 en la clase Teorias y practicas
feministas y queer, Maestria en Estudios culturales.

37



permanentes como hombre o mujer y en ello radica su lucha, en no poder ser encasillada,
marcada, determinada. Por esto, su estrategia transformista y de frontera adquiere un lugar
significativo no solo en su obra, sino también en su experiencia42. Subraya que la internet es
una herramienta central tanto para la produccion como para la puesta en circulacién de su
trabajo. La red constituye para ella una fuente importante de representaciones de género —
particularmente aquellas de la cultura popular— que en su trabajo son apropiadas, por
ejemplo las frases que acompanan sus afiches sobre la masculinidad. Me decia que la frase
“un hombre no es un hombre mientras no oye su nombre de labios de un mujer” de Antonio
Machado, la encontr6 navegando, y que de otra forma, probablemente no la hubiera

conocido.

Siento que el trabajo de estas dos mujeres esta muy en sintonia con la propuesta de Itziar Ziga
(2009) quien se interesa por “la confluencia entre puesta en escena hiperfemenina paton y
posicionamiento antipatriarcal” (p. 56), particularmente la propuesta de Alias Angelita. Ziga
reconoce la imposibilidad que tenemos las mujeres de construirnos al margen de la mirada
masculina hegemonica, pero resalta como los cuerpos rebeldes, las mujeres insumisas, las
mujeres hiperfeminizadas, las mujeres trans y lesbianas, desestabilizan esa mirada y la ponen
en jaque, al no estar disponibles sexualmente para los machos, y por lo tanto, no poder ser
apropiadas y dominadas completamente por su mirada. Al igual que Ziga, estas artistas no
reivindican la femineidad de “las chicas buenas sino de las perras malas” (p. 35) tal como lo
evidencian algunas de las piezas graficas de Alias, que enuncian “las lesbianas somos malas y
podemos ser peores” y asi, por medio de sus creaciones Ziga, Alias Angelita y Andrea,
afirman sus “identidades torcidas como respuesta a la negacién, como resistencia al

ocultamiento, por venganza, por placer y por rabia” (Ziga, 2009, p. 37).

Al observar el trabajo de Alias Angelita y Andrea Barragan, siento que ellas estan explorando
los caminos propuestos por De Lauretis, de la misma forma que otras mujeres que han
acompafiado la escritura de este texto —y otras tantas que alin no conozco y no nombro en
este relato—. A partir de un movimiento y una conciencia diferencial, en su trabajo visual, se
produce una construccion del género diferente, que recurre a la autorrepresentacion en los

margenes del contrato social heterosexual y por lo tanto, subvierten las tecnologias y las

* Ver Cartel Urbano en http:/www.cartelurbano.com/node/3841 recuperado el 24 de noviembre de 2011.
También en la conversacion sostenida el 28 de noviembre via skype.
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formas hegemonicas para la produccion del género, en la medida que buscan esa doble
articulacion en la mirada femenina, por consiguiente, intervienen la organizacion de la vision

y los visibles diferentes. Vuelvo y miro su trabajo, entro y salgo de la red.

En una comunicaciéon que tuvimos después de nuestro primer encuentro, les escribia que me
alegraba haberlas conocido y que ahora veia algo positivo en una experiencia dolorosa que
tuve tiempo atras, pues a lo mejor en otras circunstancias hubiera optado por otro tipo de
metodologia u otras formas de aproximacién a su trabajo y al mio. Andrea me contesté lo
siguiente: “repetiré una frase que escuché hace poco, después contaré la historia, pero decia:

. .43
No hay cosas buenas o malas, s6lo necesarias”

. Durante muchas noches me pregunté
Jnecesarias? ;necesarias para qué?, pienso mientras escribo este texto, que fueron necesarias
para decidirme a descolonizar mi cuerpo, y con ¢l, mis deseos y mis afectos, necesarias para
experimentar otras formas de placer y reconocer las posibilidades creadoras de mi
experiencia, o al menos han sido necesarias para preguntarme por ello y tratar de ver, como
lo hace Beatriz Preciado, como mis desazones y mis tristezas al igual que otros afectos y
sentimientos, estan atravesados por lo que no es mio. Porque como Gloria Anzaldaa (1999),
he crecido y al igual que ella, quisiera botar “...las costumbres y los valores de mi cultura que

me traicionan, [y también recoger| las costumbres que por el tiempo se han probado y las

costumbres de respeto a las mujeres” (p. 37).

* Mensaje de correo del 25 de octubre de 2010
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Nodo 2
Hipervinculos: nuevas tecnologias e imagen

““Les hablo de una transformacion subliminal y paralela, a los cambios épicos,
inadvertida, como la erosion del tintineo de una gota sobre la piedra,

como la accion de los universos simbolicos sobre los cuerpos (lenta pero crucial)”
Remedios Zafra (2012, p.14)

Las personas de mi generacion, aquellas que nacimos en las tltimas décadas del siglo XX,
hemos experimentado, no sin dificultad, las transmutaciones en las formas de relacionarnos
que han generado las nuevas tecnologias de la comunicacion y de la informacion, y
particularmente internet. Observamos, a veces con fascinacion, como en mi caso, en otros con
reserva, cOmo nuestra experiencia estd cada vez mas vinculada a las nuevas tecnologias y a

los nuevos escenarios virtuales que promueven.

Abri mi primera cuenta de correo electronico en el afio 2000. En ese momento acababa de
terminar mis estudios en fotografia y residia en la ciudad de Bruselas. No disponia en aquel
entonces ni de un computador personal, ni de conexion doméstica a internet, esto solo
sucedi6é a partir de 2005. Sin embargo, ain recuerdo la emocion que experimenté en aquel
café internet cerca de la Av. Louise, una tarde de enero cuando encontré el primer mensaje
electronico en la bandeja de entrada de mi correo, que todavia conservo. Se acababa asi la
ansiedad y la espera de 10 o 15 dias, tiempo que tardaba una carta en llegar desde Colombia a

mis manos, si llegaba.

Cuando estaba en la escuela, ya se entreveia que la digitalizacion de la imagen constituiria el
futuro inevitable de la fotografia, comenzaba a popularizarse el uso de nuevas herramientas
como el escaner y nos maravillibamos ante las posibilidades que nos ofrecian los programas
de edicién de imagen como Photoshop*. Poco a poco, las tecnologias digitales estaban mas

presentes en el cotidiano de las personas, pero aun parecia lejana la amplia difusion que

* Las dimensiones de la transformacion que en el campo de la fotografia se han producido en las dos Gltimas
décadas se refleja en el desarrollo y diversificacion de software para el procesamiento de imagenes digitales
como Photoshop. En relacion con ello, Gomez (2013), siguiendo a Meyer (2005, 2008) sostiene que:
‘Photoshop quiza haya cambiado mas en diez afios que lo que el cuarto oscuro lo hizo en setenta. La clave,
que la misma historia del Photoshop representa con tino, es que la fotografia parece hacerse vuelto un
“movimiento computacional™ (p. 207).
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tienen hoy en dia. En mas de una oportunidad me he preguntado cuéles hubieran sido las
decisiones respecto al lugar de mi residencia, si en aquella época hubiera tenido las
facilidades que tengo hoy para comunicarme con mi familia y mis amigos. Comunicacion
permanente por correo electrénico o mediante mensajeria instantanea, videollamadas por
tiempo ilimitado y casi gratuitamente. En ese tiempo no dimensionaba, ni siquiera entreveia,
como ellas transformarian sustancialmente mi experiencia con las imagenes fotograficas, con
mi cuerpo y con el mundo, como transformarian mi propia subjetividad. A continuacion,
presento algunas conceptualizaciones y reflexiones elaboradas a partir de la promocion de las
nuevas tecnologias y sus efectos en las sociedades contemporaneas, el interés y el impacto
que ellas han operado en la vida cotidiana, ha generado una amplia y extensa literatura desde
diferentes campos disciplinarios que van desde la sociologia y la antropologia, hasta las
teorias de la comunicacion y nuevos medios. Asi que soy consciente de que esta revision solo
da cuenta de un limitado espectro de las multiples interpretaciones que ellas han generado,

pero que considero, han sido significativas para su conceptualizacion.

El ciberespacio. Un escenario de posibilidad

Con la amplia proliferacion que tendran estas tecnologias en la Gltima década del siglo XX y
la popularizacion de la Internet, y particularmente con la emergencia de las redes sociales
virtuales en el marco de la Web 2.0, surgird un interés particular desde diferentes campos, por
entender cOmo este escenario propicia la emergencia de nuevas formas de construccion de la

identidad tanto individual como colectiva en el marco de lo que se ha llamado cibercultura.

La cibercultura, segiin Pierre Levy (2007), “designa el conjunto de las técnicas (materiales e
intelectuales), de las practicas, de las actitudes, de los modos de pensamiento y de los valores
que se desarrollan conjuntamente en el crecimiento del ciberespacio” (p. 1). En ¢l se
propician unos tipos de relaciones interpersonales que son independientes del lugar
geografico y de las coincidencias temporales (en comunicaciones asincronicas), trastocando
de manera significativa las relaciones entre los sujetos y a su vez, de los sujetos con el

espacio y el tiempo.

Levy resalta que la virtualidad constituye un rasgo distintivo de la informacion —que tiene en
la digitalizacion su fundamento tecnologico—, pero que lo virtual no se opone a lo real.

Desde una concepcion filosofica, lo virtual es “lo que no existe mas que en potencia y no en
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acto, el campo de fuerzas y problemas que tienden a resolverse en una actualizaciéon” y es por
ello que “virtualidad y actualidad son solamente dos modos diferentes de la realidad” (2007,
p.- 33). Ademas, la interconexion, la creacion de comunidades virtuales y la inteligencia
colectiva son destacadas por este autor como tres de los principios que han orientado el

crecimiento del ciberespacio.

En este sentido, las comunidades virtuales que surgen en el ciberespacio, lo hacen a partir de
las afinidades de intereses y de conocimientos en un proceso de cooperacion o de
intercambio, como una prolongacion de la interconexiébn y no estdn necesariamente
condicionadas ni por las proximidades geograficas ni por la pertenencia institucional, por lo
cual la autonomia y la apertura a la alteridad se constituyen como los dos valores centrales
que animan el proyecto de la cibercultura, pues ella propicia una nueva ecologia de los
medios de comunicacién en donde se expresa la diversidad de lo humano, gracias a su

caricter rizomatico (Levy, 2007, p.93-105).%*

Estos aspectos fueron resaltados por algunas de las personas con las que conversé a lo largo
de mi investigacion. En un didlogo por skype con Andrea Barragan*®, ella subrayaba que le
interesaba la forma como la red ha permitido una reorganizacion del conocimiento y de la
informacion por medio de las wiki y los blogs, al posibilitar la circulacion de otros
conocimientos tales como aquellos producidos por sujetos no legitimos o excéntricos,
aquellos quienes se han constituido como objeto de visidon del sujeto modesto moderno. En
este espacio virtual, que no tiene un inicio y un fin establecidos, los caminos no estan
predisefiados, lo cual da a las personas la posibilidad de escoger la informacion y las rutas
para acceder a ella. Asi mismo, Andrea considera que es enriquecedor el hecho de poder
compartir los discursos personales relacionados con las experiencias subjetivas —como los
suyos— por medio de los blogs y las redes sociales, espacios donde estos discursos existen y
son significativos, y ello sin la necesidad de ser legitimados por nadie, permitiéndole a los
sujetos —excéntricos 0 no—, acercarse desde los intereses y afinidades asi como configurar

otro tipo de articulaciones entre la informacion y la experiencia.

* En el sentido desarrollado por Deleuze y Guattari (2004). Entre los principios del los rizomas que estos
autores resaltan estan la conexion, la heterogeneidad y la multiplicidad entre otros.
% Conversacion sostenida el 28 de noviembre de 2011.
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Desde la perspectiva de la teoria de la informacion, Manuel Castells (1999) serd uno de los
primeros en observar como la revolucioén tecnoldgica propone una reconfiguracion de las
sociedades de manera acelerada y a escala planetaria, produciendo lo que ¢l denomina
sociedad informacional. Es decir, una sociedad en red entendida como un conjunto de nodos
y flujos dindmicos, abiertos e interconectados, en la cual la produccién y gestion de la
informacion constituye el ntcleo fundamental para la produccion econdmica y para el
ejercicio del poder, afectando asi las formas de experiencia y la cultura. Para este autor, las
nuevas tecnologias de la informacioén y la comunicacion, hicieron posible la integracion de
los mercados en la década de los 80, generando una nueva organizacién social en la que la
flexibilidad y la adaptabilidad son centrales tanto para los sujetos, como para las instituciones
dada la importante penetracion de las nuevas tecnologias en las diferentes dimensiones de la
experiencia humana, su continuo desarrollo a partir de un circulo permanente de
retroalimentacidn entre innovaciones y usos, asi como la convergencia de diferentes medios y

tecnologias en un sistema altamente integrado.

Por ello, el acceso al conocimiento tecnoldgico constituye la base fundamental para la
productividad y la competitividad en este nuevo escenario caracterizado por la globalizacién
de las actividades economicas, una nueva forma de division del trabajo fundamentada en la
flexibilidad, pero a la vez en la inestabilidad y su individualizacion®’, al igual que por la
virtualidad constituida a través de sistemas de medios de comunicacion convergentes,
interconectados y diversificados. Esto ha generado una transformacion de las condiciones
materiales de vida, asi como del espacio y del tiempo mediante la constitucién de un espacio
en flujos y un tiempo atemporal, que para Castells, “son expresiones de las actividades

dominantes de produccion y de las elites gobernantes™ (2004, p. 23).

Este autor también observa que en las ultimas décadas se ha producido un resurgimiento de

movimientos identitarios, algunos de ellos de caracter critico, que desafian y se resisten a la

47 Respecto a la nueva division sexual del trabajo, Castells (2004) observa que la introduccion de la mano de
obra femenina ha sido fundamental para la reorganizacion econémica y social, incluyendo la puesta en crisis
del orden patriarcal generado por la desestabilizacion de la institucion familiar. En este sentido, observa que,
aunque la luchas de las mujeres han estado presentes a lo largo del siglo XX, se ha producido un cambio
sustancial en las ultimas tres décadas, cuyo principal motor ha sido la transformacion de la conciencia de las
mujeres (p.161). En relacion con este aspecto, Donna Haraway (1991) resalta como en el marco de la division
internacion del trabajo y del comercio transnacional se da una reestructuracion del trabajo redefiniéndose
como femenino/feminizado, independientemente que lo realicen hombres o mujeres, algo que igualmente
sucede con la pobreza (pp.264-265).
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globalizacién mediante la apropiacion de los medios y de las redes como es el caso del
movimiento Zapatista en México. En este sentido, Castells parte de la identidad como “el
proceso de construccion del sentido atendiendo a un atributo cultural, o un conjunto
relacionados de atributos culturales al que se le da prioridad sobre el resto de fuentes de
sentido” (2004, p.28), poniendo en evidencia la pluralidad de identidades que pueden
constituir a los sujetos segun su nivel de identificacion e interiorizacion. Sin embargo, su
trabajo se enfoca en las identidades colectivas mas que en las individuales, ya que considera
que los actores en la red, se organizan respecto a una identidad primaria, reconociendo
ademas el lugar de la identidad proyecto®, como fuente potencial para la transformacién

social en la era de la informacion.

Ahora bien, algunos trabajos desarrollados desde la perspectiva cultural, observan cémo se
posibilita la emergencia de nuevas formas de expresioén y por lo tanto, concepciones de la
identidad con el surgimiento de las redes sociales virtuales. Sherry Turkle desarrolla en La
vida en la pantalla. La construccion de la identidad en la era de internet (1997) un analisis
sobre la identidad a partir de sus observaciones y experiencias alrededor de los juegos
virtuales de roles MUD (Multi User Dungeon) de los estudiantes de MIT (Massachusetts
Institute of Technology). Turkle subraya que la internet propicia un desarrollo de las
multiples identidades del sujeto o conformaciones de “sus yos en conexion” (p.322) y en su
analisis, recurre a la metafora de las ventanas, propias de los sistemas operativos y las
interfaces de los ordenadores en donde la experiencia offline seria una ventana mas. Si bien
anteriormente se valoraba y reforzaba socialmente la estabilidad, en el contexto del
capitalismo posfordista, es la capacidad de adaptacion, de cambio, de fluidez la que resulta
central en la experiencia de los sujetos. En este sentido, las tecnologias de la informacién y la
comunicacion favorecen la continua construccion y reconstruccion de nosotros mismos, sin
que por ello la multiplicidad choque con la coherencia, estando en sintonia con los desafios
que plantea la vida actual, por consiguiente, esta autora resalta que las nuevas tecnologias han
generado importantes cuestionamientos a las teorias tradicionales de la identidad

(anteriormente considerada como unitaria y solida) y del yo. Las comunicaciones y

* Para Castells existen tres formas de construccion de identidad: identidades legitimadoras, identidades de
resistencia e identidades proyecto esta tlltima surge cuando los actores sociales, basandose en los materiales
culturales de que disponen construyen una nueva identidad que redefine su posicion en la sociedad y al
hacerlo, buscan transformar toda la estructura social, como es el caso del feminismo (2004, p.30).
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experiencias virtuales favorecen un despliegue de la multiplicidad de aspectos que nos
constituyen, ofreciéndonos un escenario novedoso para la interaccion social que, segun
Turkle, beneficia nuestro bienestar psicoldgico, pues nos anima a pensar en nosotros mismos
en términos de “fluidez, emergencia, descentralizacion, multiplicidad, flexibilidad y estar

siempre en proceso” (p.332).

De igual manera, las redes sociales virtuales se han articulado a la vida cotidiana de las
personas, constituyéndose en lugares donde confluyen una amplia gama de tematicas e
intereses. Boyd y Ellison (2007) elaboran una caracterizacion de las posibilidades técnicas y
de las diferentes aplicaciones que ofrecen este tipo de portales, para la interaccidon entre los
usuarios y la gestion de la informacion alli presente, lo cual condiciona a su vez variaciones
en torno a la visibilidad y acceso de la misma. En su recorrido historico sobre las de redes
sociales virtuales y su desarrollo, observan como ellas permiten a los usuarios gestionar y
negociar las presentaciones de si mismos, para conectarse con otros usuarios, reforzando
ciertas relaciones de amistad y afinidad, que sirven como marcadores de la identidad para el
propietario del perfil. Estas autoras ponen en relieve que las redes sociales virtuales apoyan y
refuerzan relaciones sociales preexistentes, como es el caso de Facebook, en donde mas que
buscar y navegar por los perfiles de gente desconocida, los usuarios se conectan con amigos o
conocidos, a diferencia de otros espacios de interaccion presentes en la internet, como por

ejemplo, los foros de discusion.

Un aspecto por resaltar es el rapido y constante avance de los dispositivos tecnologicos asi
como la ampliacién continuada de los servicios que ofrecen los proveedores de
comunicaciones. En la medida que avanzan las innovaciones tecnologicas relacionadas con
dispositivos moviles, como por ejemplo los computadores portatiles y teléfonos inteligentes
(smartphones) asi como una mayor conectividad ofrecida por los proveedores de los servicios
de telecomunicaciones, aumentan las posibilidades de acceso y la frecuencia de uso®. Cada
vez es mas comun estar permanentemente conectados a las diferentes redes virtuales y

establecer relaciones afectivas, laborales y de entretenimiento en el ciberespacio. Un ejemplo

* Se calcula que para 2014 las ventas de smartphones superaré la de computadores portatiles y por lo tanto, se
prevé un aumento del uso de las redes inalambricas y moviles. Ver http://www.enter.co/internet/ventas-de-
smartphones-superaran-las-de-portatiles-en-2012/ consultado el 21 de abril de 2012.
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de ello es la experiencia de Paula Mounts, disefiadora industrial especializada en empaques
que trabaja como freelance para diferentes compafiias multinacionales y quien afirma que
vive conectada: “Todo el tiempo, todo el tiempo. Por el celular, por Facebook, por Skype, por
ejemplo cuando estoy trabajando en la casa tengo abierto el Facebook y si pasa algo me pita
[...] El teléfono siempre esta conectado y no lo apago nunca”(Entrevista realizada el 13 de

marzo de 2012).

Igualmente sucede con Angela Robles. Angela, como muchos de los universitarios que salen
a la vida laboral en Colombia, se ha enfrentado a la dificultad de encontrar un trabajo estable
y relacionado con su campo profesional. Sin embargo, la trayectoria de vida de Angela y su
paso por la Universidad, le han permitido acumular una serie de capitales (Bourdieu, 2000)
que han condicionado su experiencia del mundo, entre ellos, una serie de habilidades para
moverse en el mundo laboral, como lo son las competencias relacionadas con el uso de las
nuevas tecnologias. Hasta hace un par de meses, Angela trabajaba como asistente para
posicionamiento y la optimizacion de buscadores (SEO) y era creadora de enlaces en “I Like
websites”, empresa de mercadeo que tiene sede en Nueva York. Por su trabajo debia estar
conectada permanentemente a la red y afirmaba: “yo estoy conectada de 8:00 a.m. a 6:00 p.m.

todos los dias” (Entrevista realizada el 4 de abril de 2012).

Tanto en el caso de Paula Mounts como en el de Angela, podemos observar como la
introduccion de las nuevas tecnologias de la comunicacion y la informacion, articuladas a los
procesos de globalizacion del mercado, han transfigurado de manera significativa los
espacios y los tiempos destinados al trabajo y al tiempo libre, y en este sentido, se evidencia
como la produccion de subjetividades susceptibles de formar parte de las logicas del
mercado, se constituye como central en las nuevas formas de produccion posfordista, un
trabajo permanente. Es interesante observar como en la actualidad se conjugan las actividades
relacionadas con la construccion de si de caracter personal, afectivo y de amistad, con
aquellas de produccion de conocimiento o de caracter laboral, particularmente de las personas
que trabajan en el sector de servicios, que deben estar disponibles permanentemente y que se
intensifica continuadamente en la medida que se esté mas vinculado a las nuevas tecnologias.
Angela reconoce que “por lo menos yo trabajando, tengo dos horas de mi trabajo dedicadas

exclusivamente a mi divertimento y de mi busqueda en internet de diversas cosas, articulos,

46



imagenes, artistas, videos, lo que sea. Yo me puedo quedar todo el dia ahi”. (Entrevista

realizada el 4 de abril de 2012)

Los desafios que presenta este nuevo campo de produccidon cultural asi como diferentes
desarrollos que se han producido en la comprension de las nuevas tecnologias desde enfoques
criticos, son abordados por Arturo Escobar (2005) quien se refiere al ciberespacio con la
metafora de cyberia. Sin embargo esta metafora evoca las tierras inexploradas e inhospitas de
Siberia, y estan fuertemente asociadas a la expulsion y la represion politica. Por el contrario,
el ciberespacio se presenta a mi modo de ver como un espacio de posibilidad y por lo tanto,

se acerca mas una Frontera (Anzaldua, 1999). *°

De la identidad a la subjetividad

Los autores anteriormente mencionados han abordado el concepto de identidad en sus
analisis, sin embargo, y como lo vimos en el primer nodo, la nocion de identidad, al igual que
sus politicas, resultan problematicas porque parten de formas y practicas de exclusion,
particularmente en relacion con la diversidad de experiencias de las mujeres. No podemos
desconocer la pluralidad de interconexiones entre categorias como la clase social, la raza, la
sexualidad que atraviesan los cuerpos y las experiencias singulares de cada persona. En
relacion con la emergencia y promocion que tendrd esta categoria en los analisis sociales,
Stuart Hall (2003) sefiala el ejercicio de deconstruccién, de borradura® a la que ha sido
sometida, a partir de la critica al sujeto autdbnomo efectuada desde diferentes disciplinas y
plantea algunas cuestiones problemadticas en relacion con ella, como su irreductibilidad en
relacion a la agencia y a la politica. En esa medida sefiala que la cuestion de la identificacion
constituye uno de los elementos centrales para el debate, que demanda tener en cuenta no
solo los efectos de las précticas discursivas en la constitucion del sujeto —de caracter
contingente y en permanente construccion— sino ademds su trasfondo psicoanalitico en
relacion con la constitucion del yo y el inconsciente. En esa medida, Hall reconoce que uno
de los desarrollos mas fructiferos que ha tenido la propuesta de Michel Foucault para soslayar

el problema de la interpelacion del sujeto mediante las practicas discursivas —critica que se

50 Este aspecto sera abordado mas adelante en este nodo.

>! Con borradura Hall hace referencia al hecho que el concepto haya sido redefinido, no eliminado o
reemplazado por otro nuevo o “mas verdadero”. En esa medida afirma que “La linea que los tacha, permite,
paraddjicamente, que se los siga leyendo” (2003, p.14).
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plantea también a la propuesta de Althusser—, es la de la performatividad elaborada por
Judith Butler (referida en el nodo 1) donde el sujeto se constituye en y a través de las
practicas discursivas. En esa medida, la identidad para Hall refiere:

Al punto de encuentro, el punto de sutura entre, por un lado, los discursos y practicas que
intentan “interpelarnos”, hablarnos o ponernos en nuestro lugar como sujetos sociales de
discursos particulares y, por otro, los procesos que producen subjetividades, que nos
construyen como sujetos susceptibles de “decirse”. De tal modo las identidades son puntos de
adhesion temporaria a las posiciones discursivas que nos construyen las practicas discursivas
(2003, p.20).
Por consiguiente, la nocion de identidad hace referencia a formas de subjetivacion
particulares e histéricamente situadas, y por lo tanto, identidad como subjetividad se
constituyen en un ejercicio dialégico y no excluyente™. En esa medida. y siguiendo la
reflexion de Arfuch (2010) sobre el espacio biografico, partimos del hecho de que “no hay
posibilidad de afirmacion de la subjetividad sin intersubjetividad, y por ende, [toda biografia]

todo relato de la experiencia es, en un punto, colectivo/a, expresion de una €poca, de un

grupo, de una generacion, de una clase, de una narrativa comun de identidad” (p.79).

Empero, quiero hacer hincapié en que me interesa abordar la subjetividad entendida como
“formas de ser y de estar en el mundo, lejos de toda esencia fija y estable que remita al ser
humano como una entidad ahistorica de relieves metafisicos™ (Sibilia, 2009, p. 20) y en esa
medida, parto del hecho que las subjetividades son flexibles, méviles y cambiantes, segin las
formaciones historicas y contextos culturales en los que ellas emerjan. Sibilia (2009) propone
tres dimensiones o perspectivas para entender la subjetividad y los sentidos de las nuevas
practicas, en el caso analizado por ella, relacionadas con la espectacularizacion de la
intimidad, practicas que estan intrinsecamente conectadas y potencializadas por los medios de
comunicacion masivos y el auge de las nuevas tecnologias de la informacion. La primera
perspectiva a la que hace referencia esta autora, observa la construccion singular del sujeto,

teniendo en cuenta su trayectoria individual, perspectiva que ha dominado los enfoques de la

52 Los analisis desarrollados por Grossberg (2003) resultan relevantes particularmente respecto a la asociacion
entre los estudios culturales entendidos como practica transformadora (p. 149) y las teorias y politicas
modernas de la identidad asociadas a las luchas sociales, aspecto que problematiza a lo largo de su texto. Este
autor observa que las luchas por la identidad estan estrechamente vinculadas a las politicas de la
representacion (p.153), aspecto que también sefiala Hall (2003) y desarrolla en relacion con la etnicidad y la
raza (2010). Es importante aclarar que el ejercicio efectuado por estos autores, mas que rechazar o negar la
importancia del concepto identidad y de los discursos asociados a sus politicas, lo que pretende redefinirlos y
reubicarlos en las formaciones modernas de poder para hacerlos utiles politicamente.
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psicologia. En el extremo opuesto se ubicaria la dimension universal de la subjetividad, que
engloba tanto la incidencia de practicas del lenguaje como su inscripcion corporal,
caracteristicas comunes a la experiencia humana como lo ha estudiado el campo de la
lingtiistica, por ejemplo. En un nivel intermedio, en el cual ubica su andlisis, es el que

denomina una dimension particular y especifica, ubicada en la tension que esta

Entre los niveles singular y universal de la experiencia subjetiva, que busca detectar los
elementos comunes a algunos sujetos, pero no necesariamente inherentes a todos los seres
humanos. Esta perspectiva contempla aquellos elementos de la subjetividad que son claramente
culturales, frutos de ciertas presiones y fuerzas historicas en las cuales intervienen vectores
politicos, econdémicos y sociales que impulsan ciertas formas de ser y de estar en el mundo (pp.
20-21).
Es desde este enfoque que he desarrollado esta investigacion, teniendo en cuenta que las
subjetividades contemporaneas estan marcadas por la tension entre el placer de mirar y el
placer de ser visto, pero condicionadas por los contextos en los que se produce™. En esta
medida, este estudio no pretende dar cuenta de rasgos universales, sino de posibilidades
singulares que ofrecen ciertas experiencias de y con las nuevas tecnologias, en las que

interviene la imagen, y cémo ellas afectan la produccion de subjetividad y pueden,

eventualmente, agenciar transformaciones en la vida material de las personas.

Tensiones entre lo pablico y lo privado

La introduccién de estas nuevas tecnologias y su amplia proliferacion entre las practicas
cotidianas, ha trastocado de manera singular las formas y dindmicas culturales, transformando
sustancialmente la experiencia de los individuos, como lo indica Sibilia, quien observa que
mas alla de la introducciéon de la Internet, el surgimiento de mundos virtuales y las
posibilidades de interaccion multimedial que ella ofrece:
Son innumerables los indicios de que estamos viviendo unas época limitrofe, un corte en la
historia, un pasaje de cierto “régimen de poder” a otro proyecto politico, sociocultural y

econoémico. Una transicion de un mundo a otro [...]. En este nuevo contexto, ciertas
caracteristicas del proyecto historico precedente se intensifican y ganan renovada sofisticacion,

>3 Este aspecto es subrayado en el libro-catalogo de la exposicion “A través del espejo” propuesta por Joan
Fontcuberta (2010b), quien afirma respecto a los reflectogramas —neologismo que utiliza para referirse a los
autorretratos que incluyen tanto los reflejos especulares como la camara fotografica— que: ““ en el grado
actual de nuestra civilizacion de la imagen, los espejos atafien a la necesidad y al gusto por mirarnos, pero
también a la necesidad y al gusto de compartir esa mirada” (La pagina no esta referida ya que no hay
numeracion en el catalogo).
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mientras que otras cambian radicalmente. En este movimiento se trasforman también los tipos
de cuerpos que se producen cotidianamente, asi como las formas de ser y de estar en el mundo
que resultan “compatibles” con cada uno de esos universos (2009, p.19).

Entre los aspectos recurrentes, cuando se piensan las transformaciones generadas en la
experiencia cotidiana de las personas por las nuevas tecnologias, se resalta, por una parte, las
tensiones entre una vida online y offline, la “virtual” y “la real”, al igual que la
desestabilizacion de los limites —siempre ambiguos— entre lo publico y lo privado. Con
respecto al primer punto, parto del hecho que, mas que una division entre estas dos
dimensiones de la experiencia, existe una continuidad y un flujo constante entre ellas, y por
esto, las interacciones que se desarrollan, tanto fuera como dentro del ciberespacio, si se
pudiera hablar de una afuera o un adentro, inciden en las actuaciones que se desarrollan en el

cotidiano y por lo tanto afectan a los sujetos.

Sobre el segundo aspecto quisiera detenerme un poco. Paula Sibilia (2009) observa que en el
panorama actual se produce una espectacularizacion de la intimidad™ como nueva forma de
subjetivacion que pone en crisis la dicotomia publico/privado que emergid en el siglo XIX.
Esta autora reconoce el lugar performativo tanto de las palabras como de las imégenes, su
actuacion en la conformacion de la subjetividad y, en el caso de las nuevas formas auto-
biograficas y auto-confesionales “—estrechamente vinculadas a la individualidad, propia del
capitalismo y del mundo burgués—, que hoy en dia se encarnan en los blogs y en las paginas
de perfiles de las redes sociales virtuales, en donde se produce una reconfiguracion entre el

autor, narrador y personaje o protagonista (pp.37-38).

Estas formas narrativas constituyen técnicas de produccion de si mismo donde confluyen
practicas discursivas y no discursivas, como bien lo observd Foucault (1990), y son el
resultado de un proceso particular de configuracion de una nocidn del yo especifica, en donde

funcionan, entre otros mecanismos, el autocontrol. Estas técnicas hacen parte de unas

> La tesis de Sibilia hace, evidentemente, eco a la propuesta de Guy Debord (2000) quien planteara en los
afios 60 la colonizacion del espectaculo de todas las dimensiones de la experiencia humana. Debord observa
la predominancia de los medios de comunicacion como estrechamente vinculados al sistema capitalista y la
produccion de plusvalia, y por lo tanto, vinculados a la produccion de subjetividad. En este escenario, las
imagenes (las representaciones) tienen un lugar predominante y se constituyen como ejes centrales en la
relaciones entre los sujetos y de los sujetos con el mundo.

> Leonor Arfuch (2010) propone la emergencia de “un espacio biografico” en la modernidad como ambito
central en la produccion de subjetividad. Este aspecto sera profundizado més adelante, cuando me refiera al
autorretrato, asi como en el nodo 3.
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configuraciones particulares e historicas de produccion del sujeto, conformando a su vez la
manera como percibe, experimenta, entiende y se relaciona con el mundo. En esta medida,
“la interioridad psicoldgica”, aquella idea de que existe algo “adentro”, un interior, un yo
singular y coherente, responde a una idealizaciéon de la mente y de la razon respecto al
cuerpo, que conforma una manera de subjetivacion particular y localizada, que se impuso en

Occidente en los tres ultimos siglos (Sibilia, 2009, p.106).>®

Esto fue central para la organizacion del espacio social y su division entre una esfera publica
y otra privada, que culminé en el siglo XIX, umbral incierto resultado de una idea burguesa
que configura las experiencias de los sujetos en la modernidad. Esta division respondio a la
privatizacion de diferentes aspectos de la vida, en el marco del proyecto civilizatorio (Elias,
1998) en el cual el control de la pulsiones, asi como de la emotividad y del pudor, serian
reservados al espacio de lo intimo, donde no habria una intervencion directa del Estado. De
esta forma, se establecerd una relacion particular entre lo intimo, como espacio del yo
individual, junto con lo doméstico y lo privado, diferenciandose del ambito publico, asociado
a lo politico y a lo social, y respondiendo de esta manera a las formas de sensibilidad
burguesas, regidas por una concepcion dualista del mundo: mente-cuerpo, razon- sentimiento,
masculino-femenino, exterior-interior, que definiran a su vez los limites de lo posible, de lo
permitido, de lo visible. En esta organizacion ya sabemos qué lugar ocuparemos las mujeres.
La intimidad, al igual que el género y el sexo pareceria ser una condicion a priori del sujeto,
y no un efecto de su produccién y, al igual que la diferencia y la sexualidad también esta
regulada por unos regimenes —escOpicos— especificos. De esta forma, lo que se esta
produciendo es una transformacion de las formas de autoconstitucion del yo, que se
desplazan desde el interior al exterior reconfigurando los limites de la visibilidad del sujeto.
En este desplazamiento surge un interés creciente por la intimidad, que se espectaculariza
como resultado de la mercantilizacion de la vida misma, en un mundo de apariencias donde
se ha producido un desplazamiento importante del ser al tener, y que en la actualidad, se

preocupa sobre todo por el parecer (Sibilia, 2009, p.304).

%6 Esta concepcion del yo esta marcada por la idea de una esencia del sujeto y de su interior como lugar de la
verdad y la autenticidad. Este espacio intimo se constituye como el lugar para la reflexion sobre si mismo,
camino para alcanzar la trascendencia. Aunque Sibilia observa como esta idea esta presente ya en el
pensamiento griego, subraya que esta idea seria posteriormente reformulada en el pensamiento cientifico y
humanista ubicando la razén como fundamento de la existencia del individuo, idea que se sintetiza en la
afirmacion de Descartes “Pienso, luego existo” (pp.106-110).
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Sin embargo, no hay nada mas publico que lo privado, como bien plantean Lauren Berlant y
Michel Warner (1998). Estos autores, enmarcados en la teoria queer, observan como la
ideologia de Estado y las politicas contemporaneas —estadounidenses en particular—,
fundamentadas en cierta nostalgia por los valores tradicionales y de caracter heteronormativo
—por ejemplo, en la nocion de familia nuclear—, regulan e intervienen en la organizacion
publica del sexo —entre otras regulaciones sociales— promoviendo su privatizacion, por
consiguiente, las instituciones econdmicas y sociales participan activamente en la creacion de
cierta nociéon de lo publico y asi como de sus publicos, dando forma y organizando las
practicas de reproduccion social (heterosexuales) mediante la invisibilizacion de los procesos

de exclusion que en ellas operan (pp. 549-550).”’

En consecuencia, estos autores remarcan como la intimidad y sus politicas estan
estrechamente vinculadas con el pensamiento heterosexual, que parte de una division entre la
vida personal, el trabajo, la politica y la esfera publica, estableciendo un vinculo directo entre
la intimidad y la vida personal que incluye la sexualidad®™. Y aunque en los discursos
politicos siempre se apela al respeto y la libertad de los individuos en relacion con la vida
personal, las instituciones sociales y econdomicas benefician y promueven continuamente la
reproduccion social instaurada por la normatividad heterosexual que atraviesa la idea de
nacion, en Estados Unidos y en otros lugares, como fundamentada principalmente en la

familia.

No hay que perder de vista que la nocidon de intimidad y de espacio privado —al igual que la

de sexo y género—, son constructos culturales que han variado de significacion a lo largo de

> Unos de los ejemplos analizados por estos autores son las politicas de gestion y uso del espacio urbano
desarrolladas en Nueva York o aquellas relacionadas con el VIH Sida. En el primer caso, las regulaciones
concernientes a delimitar y diferenciar zonas residenciales y comerciales, produjo un desplazamiento de
muchos establecimientos, en particular los relacionados con el sexo (sexshops y bares) e incluso en algunos
casos, su clausura. En el segundo caso, mediante la denuncia y la recriminacién de la promiscuidad entre
hombres homosexuales, las politicas de salud ptiblicas produjeron lo que se denominé practicas de “sexo
seguro” y por lo tanto intervinieron directamente en la intimidad de estas personas al regular su sexualidad.
% En sintonia con lo planteado por Berlant y Warner, De Lauretis (1993) apunta
Mas atin, el obcecado habito mental de asociar la sexualidad (como actos sexuales entre la gente) con la
esfera privada o la privacidad individual, aun cuando una se encuentre constantemente rodeada por
representaciones de la sexualidad (imagenes visuales y verbales de los actos sexuales o imagenes alusivas
al acto sexual entre la gente), tiende a negar lo obvio, la naturaleza publica del discurso sobre la
sexualidad, y a lo que Foucault ha llamado "la tecnologia del sexo", los mecanismos sociales (desde el
sistema educativo a la jurisprudencia, de la medicina a los medios, etc.) que regulan la sexualidad y la
imponen y que la regulan e imponen como heterosexualidad (p.10).
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la historia, al igual que las relaciones que con ellos y en ellos se establecen, como lo observan
Philippe Ariés y George Duby (1991), al igual que Anthony Giddens (1998), quien sefiala
como la transformacion de la intimidad estd estrechamente vinculada con las formas de
regulacion de la sexualidad, asi como con las emociones.’” Esto también se puede observar en
la transformacién de ciertas practicas cotidianas como las relacionadas con el descanso o con
el cuidado corporal —cosas que parecen tan naturales como por ejemplo el tener dormitorios
individuales o el hecho de ir al bafio—, y que son el resultado de la privatizacion e
individualizacion que afectan los modos personales de sentir y de comportarse. Norbert Elias
(1998) argumenta que “este espacio se vuelve realmente privado, solo porque otras personas
[...] lo reconocen como un espacio privado y lo respetan como tal. En otras palabras, se
vuelve privado respecto a un canon social especifico del comportamiento y del sentir”
(p-353). Sin embargo, en la actualidad, ese umbral siempre difuso, incierto y moévil, siempre
en tension entre lo publico y lo privado, se pone de manifiesto en la promocion de talk shows
y realities, pues alli continuamente se visibiliza la intimidad y se hacen evidentes los
constantes desfases entre la experiencia de las personas y el cardcter normativo de la vida

privada, la cual, mediante su exhibicion exacerbada y mercantilizada, logra ser banalizada.

Una mirada critica al respecto desde y con la fotografia, la constituye el trabajo de Intimidad
Romero, que aborda justamente las nuevas tensiones que surgen en la red respecto a la
relacion de lo privado con lo publico, poniendo en evidencia como la intimidad es un
constructo cultural e histérico, que mas alla de remitirse al individuo, remite a una forma de
configuracion de lo social. Poco se sabe sobre Intimidad Romero, se conoce que tiene una
relacion con Agente doble y que actualmente vive en Valencia segun su perfil en Facebook,
donde ademas anota:

No poseo fronteras definidas y poseo diferentes significados. A veces me relaciono con
anonimato, a pesar de que por lo general, soy mas preciada por las personas que son mas

> Este autor observa las transformaciones en las emociones, en especial del amor, poniendo en evidencia
como se han reconfigurado historicamente y han incidido, a su vez, en las nociones sociales de la intimidad y
sus escenarios. De esta forma sefiala como el amor romantico se ha transformado en un “amor confluyente”
gracias a la irrupcion de lo que el denomina “sexualidades plasticas”, o sea una sexualidad liberada de la
reproduccion y que no esta vinculada necesariamente a la heterosexualidad (p.64). Giddens afirma que:
Los procesos revolucionarios estan ya activos en la infraestructura de la vida personal. la transformacion
de la intimidad fuerza al cambio psiquico, asi como el cambio social y este cambio, de arriba abajo, puede
ramificarse potencialmente a través de otras instituciones mas publicas. La emancipacion sexual creo,
puede ser el medio de lograr una reorganizaciéon emocional de amplio espectro en la vida social (p.165).

53



conocidas por el publico. El gobierno dice que garantizara mi derecho. Podria ser sacrificada de

forma voluntaria, o involuntaria, a cambio de beneficios percibidos, personales o ajenos, con un

beneficio "relativo" y con pérdidas y riesgos especificos, estoy cambiando de ideas sobre mi
. 60

misma.

Intimidad publica constantemente fotografias en su perfil de Facebook, en albumes titulados
Old times, viajes, A day in a life; me, myself and I, en donde se la ve con los amigos y en
celebraciones familiares, de visita a lugares turisticos y en sus viajes vacacionales,
incluyendo uno con fotos en Artbo2011. Sus iméagenes evocan experiencias comunes a
muchos personas, al punto que mas de una podria reconocerse en ellas si no fuera por la
fuerte pixelacion a la que somete algunos fragmentos de sus fotografias desenfocadas, que
recuerdan a aquellas fotografias en color y de baja calidad tomadas con las cémaras
Instamatic, tan populares en la década de los 70°'. Su trabajo, més que hacer referencia a una
identidad oculta, remite a una intimidad publica y compartida, a unas formas de subjetivacion
especificas en donde la fotografia, y por extension, las imagenes de nos-otros se constituyen
como un elemento central en la configuracion de unos modos de ver compartidos (Berger,

2012).

El ejercicio que propone Intimidad —que podria ser una persona o un grupo de artistas—, es
definido como accion comunicativa de proceso 2.0. y pendula entre la creacion artistica
contemporéanea y la critica socioldgica visual. Este proyecto, al igual que “Born Nowhere”®
de Lais Ponte entre otros, utiliza la fotografia y las redes sociales para hacer referencia a la
construccion de identidades y subjetividades atravesadas por nociones de género, raza y clase
en el panorama contempordneo, a partir de la intervencion de las imégenes fotograficas y por

extension, de sus sentidos. En el caso de Intimidad, ella hace parte del Colectivo Unknow Art

for change de la UAFC.*

% Perfil de Inti Romero. Recuperado de https://www.facebook.com/intimidadromero?fref=ts el 18 de
noviembre de 2012.

6! La baja calidad de las fotografias digitales que circulan en la red es resaltada por Fontcuberta (2010b),
quien observa que lugar del error fotografico, entendido como “desviaciones respecto a ciertos estandares
normativamente aceptados” (en este caso en términos estéticos y técnicos), mas alla de ser una limitante, ha
abierto un campo de posibilidades para la creacion fotografica. Hoy en dia existen varias aplicaciones de
tratamiento de imagen digital para computadores personales y smartphones como Hisptamatic, retrocamera ¢
Instagram que ofrecen una serie de filtros que simulan las caracteristicas de falta de calidad de estas
fotografias. Esta Gltima ademas es una red social para compartirlas.

%2 Ver https://www.facebook.com/Project.Born.Nowhere

53 Este colectivo se interesa por “los modos y medios de comunicacion como configuradores de la realidad
individual y social, trabajamos de una manera sencilla pero critica y efectiva, siempre por encima de la forma
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Su propuesta resulta interesante para este debate por el “secuestro” de su perfil por parte de
los administradores de Facebook®. En julio del 2011, su perfil fue bloqueado por no tener
una identidad legal y por lo tanto, por no cumplir con las reglamentaciones respecto a la
legitimidad necesaria para existir en la plataforma (ver anexo 8). Asi, el trabajo de Intimidad
Romero pone en cuestionamiento los marcos legales y de derechos de autor, respecto a la
informacion en la red, aspectos que han estado en el centro del debate en los dos ltimos
afios, particularmente a partir de la polémica ley estadunidense sobre pirateria en Internet,

conocida como la Ley SOPA (Stop online piracy act)® .

Una de las premisas fundamentales del feminismo ha sido que lo personal es politico y una
vez mas, esto se pone en evidencia. Surgen entonces interrogantes sobre las posibilidades de
visibilidad en la red, y por sus formas de regulacion. ;Quiénes cumplen las condiciones para
ser visibles 0 no en una plataforma como Facebook? ;Quiénes determinan los limites y las
normativas de esa visibilidad? Justo alli, en las redes sociales virtuales donde pareceria que
gozamos de una democratica libertad, condicionada inicamente por nuestras posibilidades de
conexion a Internet, ;cémo funciona la regulacion que determina la existencia de sus sujetos?
Haraway nos recuerda que, en un mundo colmado por las representaciones y las pantallas, la
pregunta por la optica y la visibilidad son centrales para los puntos de vista feministas
criticos, comprometidos y situados:

(Como es posible la visibilidad? ;para quién, por quién y de quién? ;qué permanece invisible, para

quién y por qué? Para aquellas personas que estan excluidas de los regimenes de visualizacion de

los aparatos disciplinarios, la mirada desviada puede ser tan mortal como el pandptico que todo lo

ve supervisando a los sujetos del estado biopolitico. Mas atn, contar y visualizar son también
esenciales para los proyectos de libertad (2004, p.233).

¢Y que han pensado las mujeres respecto a las tecnologias?

y de la autoria. Distraccion, sobreidentificacion, detournement, impostura, creacion de acontecimientos,
subvertising, distanciamiento, fake, reapropiacion... basamos nuestra actividad en la comunicacién como
objeto y como sujeto” (Intimidad Romero, 2011). Consultado el 25 de noviembre de 2012 de
http://nicolamariani.es/2011/09/21/llamalo-x-entrevista-con-intimidad-romero/

5 Ver http://blogs.elpais.com/arte-en-la-edad-silicio/2012/05/el-rostro-de-las-redes-sociales.html Consultado
25 de noviembre de 2012.

65 Ante las acciones de rechazo y protesta por parte de grandes empresas de internet como la efectuada el 18
de enero de 2012 por Wikipedia, la aprobacion de esta ley se frend y se propuso en su lugar el proyecto de ley
OPEN (Online protection and enforcement of digital trade act). En el contexto colombiano, ante las presiones
por la firma del Tratado de Libre Comercio con los Estados Unidos, fue presentada la ley 201 de 2012
(conocida como Ley Lleras 2.0), aprobada apresuradamente por el Congreso.
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Desde la perspectiva de las mujeres y de los feminismos, han sido diversas las formas de
concebir las tecnologias y su lugar en la vida cotidiana, coincidiendo en el hecho de la
predominancia de los hombres en este campo, tanto en su produccion y disefio, como en el
acceso que tienen los individuos en el mundo. Por ello, una de las cuestiones que ha
movilizado las reflexiones feministas al respecto, es entender si “el problema radica en el
monopolio de los hombres sobre la tecnologia o si la propia tecnologia es en si misma

patriarcal” (Wajcman, 2006, p.24)

El interés por la relacion entre la tecnologia, las ciencias y las relaciones de género surgira en
los afios 70, en el seno de los debates feministas que comenzaron a cuestionar las historia de
las ciencias y por extension, la relacion de las mujeres con las tecnologias, poniendo de
manifiesto como los aportes de las mujeres han sido desconocidos e invisibilizados, como por
ejemplo el trabajo de Rosalind Franklin en el campo de la biofisica y el de Barbara
McClintock en medicina y fisiologia®. De igual forma, los trabajos realizados en esta época
desde una perspectiva del feminismo liberal, mostraron las barreras y condicionantes que
limitaban la participacién de las mujeres, principalmente en lo relacionado con el acceso
igualitario a la educacion y al empleo. Asimismo, denunciaron el hecho de que las
instituciones sociales reproducian y reforzaban un modelo basado en unos roles de género
que asociaba la masculinidad a las maquinas, determinando a su vez, la relacion de las
mujeres con las ciencia (particularmente aquellas consideradas como duras/puras) asi como
con las tecnologias (Castano 2005). En esta medida, mas que cuestionar la logica intrinseca
de la tecnociencia y de las tecnologias —entendidas ambas como neutras y sin sesgos—,
parecia que la solucion estaria en la igualdad de oportunidades para el acceso de las mujeres a
la formacion y el empleo. En respuesta a estas posturas, criticas como la elaborada por Judy
Wajcman (2006) observan que, aunque la estrategia de la igualdad ha sido importante, no ha
logrado desestabilizar la division sexual del trabajo y por lo tanto, ciencia y tecnologia siguen

estando subsumidas en una cultura de la masculinidad (p.28).

No hay que olvidar que, al igual que lo que ha sucedido con el género, la identidad, y la

5 Es reconocido el trabajo biografico de Evelin Fox Keller, profesora de Historia y filosofia de la ciencia del
MIT (Massachusett Institute of Technology), quien, desde una perspectiva feminista y critica, reconoce y
reivindica los aportes de McClintock al campo de la genética. Ver Reflexiones sobre ciencia y tecnologia
(1991).
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intimidad, entre otros aspectos discutidos aqui, las concepciones sobre la tecnologia son
susceptibles de transformacion y que fueron, en gran medida, los discursos cientificos del
siglo XIX, particularmente el de la ingenieria, que redefiniria los limites y los objetos que
esta nocidon encierra actualmente. De esta manera, la relaciéon de las mujeres con ciertas
herramientas y artefactos, asi como con el saber, por ejemplo, en el ambito de la agricultura y
la domesticacion de las plantas, al igual que aquellos vinculados con la cocina y la alquimia,
fueron desplazados al establecerse un asociacion entre la tecnologia y la maquina (industrial)
como una forma de ciencia aplicada. Esta nueva concepcion incidié en la reorganizacion de
las relaciones de género y produjo la exclusion de las mujeres del ambito tecnologico, en
sintonia con las 16gicas del campo cientifico y de la produccidon académica, configuradas por

el testigo modesto moderno, para quien la tecnologia seria considerada como pasiva.

Por otra parte, vertientes del feminismo radical, del feminismo cultural y el ecofeminismo
parten del hecho de que la tecnologia Occidental estd fundamentada en valores patriarcales
por lo cual estd estrechamente vinculada con las relaciones de explotacion y dominacion,
tanto de la naturaleza como de las mujeres, por parte de los hombres. Estas dos ultimas
enfoques del feminismo reivindicaron la diferencia y los valores considerados naturales de lo
propiamente femenino, como por ejemplo la maternidad, entendida como una experiencia
inherente de la identidad de las mujeres y por ello, vieron los avances relacionados con las
técnicas de control de la natalidad y de la reproducciéon como formas de explotacion
patriarcal de los cuerpos de las mujeres. De igual modo, para estas perspectivas del
pensamiento feminista, la ciencia, al ser intrinsecamente patriarcal, es violenta y en contraste,
reivindicaron la naturaleza mitica, espiritual y pacifista de la mujer, que al igual que la
intuicion y la ética del cuidado, se postularon como las estrategias femeninas para confrontar
y proponer nuevos ordenamientos en las relaciones sociales y con el mundo, incluidas las

relaciones entre los géneros.

Mas alld del esencialismo de cardcter universalista que promovieron estas vertientes del
feminismo y que fuera fuertemente criticado por ignorar la historicidad de la experiencia de
las mujeres y la interseccionalidad de categorias referentes a la clase, la raza y la sexualidad,
es necesario reconocer que uno de sus aportes mas importantes a las reflexiones sobre ciencia

y tecnologia, fue el introducir al debate la dimension politica, al observar que las tecnologias
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no eran neutras y que, el poder y la autoridad masculina estan arraigados en las estructuras
sociales, incluyendo las tecnologicas. Igualmente, otro aporte importante fue plantear que los
intereses y necesidades de las mujeres son distintos a los de los hombres, incluyendo los

relacionados con los usos de las nuevas tecnologias.

El énfasis en la relacion entre las mujeres y el trabajo, y el impacto que las tecnologias
tendrian sobre este ultimo, fue la preocupacion que movilizé a aquellas mujeres alineadas con
el feminismo socialista. Algunas posturas dentro de esta corriente se centraron en los efectos
negativos que las tecnologias tendrian sobre el cuerpo de las mujeres (por ejemplo, el efecto
de la exposicion prolongada a las radiaciones de las pantallas y los equipos informaticos), asi
como en el impacto que tendria la introduccion de maquinas en los puestos de trabajo.
Apuntaron ademas el lugar y la situacion de la mujer en la nueva division internacional del
trabajo, poniendo en evidencia, por ejemplo, cémo la industria transnacional de la
electronica, encontrd una fuente de mano de obra barata en el trabajo de las mujeres que
ingresaban al mundo laboral en los paises (mal) llamados en via de desarrollo. Los debates
criticos desarrollados desde esta perspectiva hicieron énfasis en el hecho de que las relaciones
de produccion, tema central para el pensamiento marxista, estaban atravesadas no solamente
por relaciones de clase, sino también de género, un aspecto que habia sido sistematicamente
ignorado, al igual que subrayaron el lugar que ocupa el trabajo no remunerado, realizado por
las mujeres en el ambito doméstico, para el desarrollo de la economia capitalista (Castafio,

2005; Wajcman, 2006).

El permanente ejercicio critico y de revision efectuado por los feminismos ha generado una
renovacion en las reflexiones sobre las relaciones entre género, ciencia y tecnologia en los
ultimos afios, ofreciendo perspectivas menos pesimistas al reconocer las posibilidades que las
tecnologias pueden ofrecer para la emergencia de practicas emancipadoras y transformadoras
de la realidad social. Al demostrar el cardcter heterogéneo y contingente de su produccion
social y al concebirlas como susceptibles de transformacion, las tecnologias pueden

constituirse en aliadas para el cambio, participando activamente en él.

Este cambio hace eco a los cuestionamientos de los estudios sociales y culturales de la
tecnociencia en torno al caracter determinista asociado a los artefactos tecnologicos, al igual

que la concepcion moderna que los interpretaba como neutrales y exteriores a lo social, sin
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tener en cuenta su materialidad y considerandolos simplemente como parte del contexto. Este
enfoque particular reivindica el hecho que las tecnologias y los objetos asociados a ellas estan
socialmente conformados, condicién que incide no solamente en la forma como son usados
sino que atraviesa su disefio y su contenido tecnologico. Igualmente, fue central en esta
renovacion de las reflexiones sobre la tecnociencia, la teoria del actor-red (Latour, 2008) que
considera que la produccion de conocimiento, asi como de la realidad social, surge de un
complejo entramado de articulaciones entre actantes —humanos o no e incluyendo también
los discursos—, por lo cual se reconoce la condicion activa de las tecnologias y su agencia en

la produccién tanto de conocimiento, como de formas culturales especificas.

A este respecto es interesante la observacion de Wajcman (2006) sobre cémo la
configuracion de las tecnologias y sus desarrollos estan atravesadas por formas ideoldgicas,
subrayando el poder que tienen los objetos y los artefactos en la configuracion del mundo
social. La fotografia y el cine son ejemplos de como los objetos técnicos se naturalizan
cuando son incorporados en la vida social y ambos estan, para esta autora, intrinsecamente
ligados con la produccion de la “blanquitud”. Retomando las observaciones de Richard Dyer
sobre la dificultad que plantea el registro fotografico o cinematografico de gente negra,
Wacjman resalta el sesgo que tienen estas tecnologias a la hora de producir representaciones
debido a que su desarrollo (en términos quimicos y Opticos) se dio durante el siglo XIX,
momento en el que se asumia que lo blanco era lo que tenia que salir correctamente,
afectando por consiguiente la sensitometria de los materiales fotosensibles que se
desarrollarian y por ello senala que “la propia quimica de la fotografia constituye una sutil

forma de apartheid tecnolégico” (p.65).

De igual manera, esta perspectiva observa como en la seleccion de una tecnologia, no solo
operan elementos de juicio relacionados con su eficacia, sino que también intervienen
aspectos de cardcter econdmico y politico y en esa medida, las tecnologias estan articuladas a

. . . . . . . . . . 67 .
circunstancias sociotécnicas y a juegos de intereses institucionales particulares”’. Asimismo,

57 En el caso de la historia de la fotografia es relevante el hecho que el estado francés comprara a Jacques
Louis Daguerre la patente de procedimiento del daguerrotipo y la hiciera publica en 1839. Este procedimiento
producia una imagen unica sobre una superficie de metal que no podia ser reproducida. En esa misma época,
Hippolyte Bayard también habia descubierto un procedimiento fotoquimico que producia una imagen positiva
sobre papel, similar al desarrollado en Inglaterra por William Fox Talbot, aunque el estado no reconocio su
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los desajustes, desfases y variaciones en el uso de las tecnologias, por parte de los usuarios,
respecto a la idea o necesidad para lo cual fueron creados y disefiados, es decir, su
“flexibilidad interpretativa” ®® , influye en el desarrollo y en los significados que las
tecnologias puedan producir y por lo tanto, estas tienen un caracter moldeable y heterogéneo

donde radica también su potencia (Wajcman, 2009, pp.54-58).%°

En esta misma linea, han emergido novedosos discursos desde el ciberfeminismo como los
desarrollados por Sadie Plant y las propuestas sobre lo cyborg de Donna Haraway. El primer
enfoque se caracteriza por una vision positiva y andrquica respecto a la relacion de las
mujeres y las tecnologias, al considerar que las mujeres estamos mejor preparadas para
asimilar las transformaciones generadas por la introduccién de las nuevas tecnologias en la
vida cotidiana, dada la versatilidad que tenemos para adaptarnos a nuevas condiciones. Esta
autora reivindica la posicidon de las mujeres como tejedoras (de lo social) equiparandolas con
los programadores de la red y subraya las habilidades femeninas en los &mbitos de las
relaciones interpersonales y de la comunicacion. En esta medida, la interpretacion de Plant
(1997) —para la cual se sirve de la metafora de 0 y 1 propia del lenguaje binario usado en la
programacion informatica— refiere a una transformacion de la naturaleza genérica de las
tecnologias tradicionalmente concebidas como masculinas, y por lo tanto, evoca y potencia
una transformacion de la relacion entre las mujeres y la tecnologia en la medida en que la
complejidad de interacciones que se desarrollan en el ciberespacio escapan a los ejercicios de
control de los hombres, a la vez que posibilitan la emergencia de sexualidades polimorfas,
articuladas a multiples e innovadoras formas de subjetividad, desmarcadas del caracter
heteronormativo hegemonico. En esta medida, para Plant, Internet altera los roles de género y
la correlativa organizacion de cuerpos que se producen, al propiciar un espacio de libertad,
factor clave para el empoderamiento y la emancipacién de las mujeres, pues pone en

entredicho la organizacion del mundo asi como las concepciones tradicionales de la

invento. La desazon que le produjo este episodio, llevo a Bayard a realizar el primer autorretrato la historia de
la fotografia, titulado “El ahogado” (Newhall, 2002, p.25).

% Concepto que Wajcman retoma de Pinch y Bijker (1989).

% Un ejemplo de como los usos y apropiaciones que tiene la tecnologia por parte de los usuarios delinean las
posibles innovaciones y desarrollos que puedan tener, lo constituyen las nuevas camaras digitales compactas
que desde hace unos afios comenzaron a incorporar ademas de la pantalla de visualizacion posterior, una
pantalla en la parte frontal —en detrimento del antiguo visor —, lo cual facilita la toma de autorretratos. Las
primeras camaras con doble pantalla fueron introducidas por Samsung en el afio 2009.
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subjetividad.

Las posturas de Plant han sido ampliamente criticadas, particularmente la relacionada con el
caracter femenino de la red, que tiene su contracara en la flexibilizacion laboral y
feminizacion del trabajo en la nueva division internacional. De igual forma, sus
planteamientos apelan a un cierto esencialismo de la condicion femenina y distan de las
multiples y disimiles experiencias que las mujeres tienen con las nuevas tecnologias en el
mundo hoy, por lo cual uno puede percibir un cierto determinismo tecnologico, en el hecho
de asociar las nuevas tecnologias a un escenario de libertad, que no pone en cuestion como
opera el poder en el ciberespacio (Wajcman, 2006, p.116). Sin embargo, uno de los aportes
interesantes del ciberfeminismo, estd en el hecho de transformar la vision negativa y
tecnofoba que marco las primeras reflexiones feministas y abrir asi la posibilidad para una
apropiacion diferente de ellas por parte de las mujeres. Igualmente, es interesante su
resistencia a definirse, resistencia que se evidencia en el ejercicio realizado en la Primera
Internacional Ciberfeminista, desarrollada el marco de la Documenta X (1997), en donde se
formularon las antitesis de lo que no es el ciberfeminismo, en un gesto de rechazo a la
determinacion’. En consecuencia, y como lo afirma Castaio, el ciberfeminismo “es un mito
politico irdnico; es también trasgresion de limites, fusiones poderosas, posibilidades

peligrosas que la gente puede explorar como parte del trabajo politico” (2005, p. 49).

Me he referido anteriormente a la obra de Donna Haraway, pero considero fundamental
resaltar la importancia de su propuesta para mi experiencia. Haraway se interesa por las
narrativas que operan dentro de las configuraciones simbolicas que ella denomina Nuevo
Orden Mundial S.A y Segundo milenio cristiano, narrativas que son constitutivas de los
mundos semiodtico-materiales que experimentamos y que tienen como elementos centrales y
mediadores, las redes polimorfas de caracter global y el mercado (2004, p.18-23). Esta autora
rechaza la nocion esencialista y determinista de la naturaleza, sobre la cual se fundamento el

conocimiento cientifico y moderno, nocién que es permanentemente deconstruida a lo largo

7 Documenta es uno de los eventos mas influyentes en al ambito artistico contemporéaneo y se realiza cada 5
afios en la ciudad de Kassel (Alemania) desde 1955. En Documenta X (1997) se propuso un espacio de
trabajo hibrido centrado en definir lo que no era el ciberfeminismo. Ver “100 anti-theses cyberfeminism is
not”. Consultado el 28 de octubre de 2012 de
http://www.raco.cat/index.php/Asparkia/article/view/257295/344386.
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de su obra,”! al tiempo que reconoce el potencial creativo y liberador que la ciencia y la
tecnologia pueden tener en la produccién de nuevas narrativas, nuevos seres y nuevos
mundos. Esta autora remarca que en este escenario dominado por la informatica, la
microelectronica y las politicas biotecnologicas, se produce una implosion de las categorias
dicotdbmicas que operaron en la modernidad y en ¢él, emerge una nueva forma de
subjetivacion, una forma cyborg’® que surge “de lo técnico, organico, politico, onirico y lo
textual [...] descienden de las implosiones de sujetos y objetos, de lo natural y lo artificial”
(2004, p.29) como caracteristica de las entidades y practicas semitico-materiales de la

tecnociencia de finales del siglo XX.

Haraway apunta que, mas que hacer referencia a un universal, lo cyborg refiere a lo global.
Al transgredir las fronteras establecidas y posibilitar otras fusiones y vinculos poderosos a
partir de la afinidad, puede erigirse en una forma de resistencia eficaz, ya que, al no estar
marcada por narrativas de origen —esencialistas y totalizantes— estd emparentada con lo
monstruoso y lo ilegitimo, lo que le permite una doble visiébn necesaria para la accion
politica. Para esta autora, esta doble vision es indispensable para la lucha, ya que posibilita
tener otra perspectiva que “revela al mismo tiempo las dominaciones como las posibilidades
inimaginables desde otro lugar estratégico” (1995, p.263). En esta medida, la subjetividad
cyborg, al poner en cuestion los limites de lo humano y redefinirlos, también desestabiliza las
categorias de género que han estado estrechamente vinculadas a su definicion. “El cyborg es
materia de ficcidon y experiencia viva que cambia lo que importa como experiencia de las
mujeres a finales de este siglo” (1995, p.252) afirma, y por lo tanto, se constituye como una
posicion estratégica para la lucha por los significados, asi como otras formas de poder y de
placer en las sociedades tecnologicamente mediadas, luchas que son necesarias para la
transformacion de las narrativas que construyen semiotico-materialmente la experiencia de
los seres y la realidad social. Haraway resalta que las tecnologias de la comunicacion, asi

como la biotecnologia, son decisivas para la reconstruccion de nuevos cuerpos, y por ende,

7! Para Haraway (1995) la naturaleza es una produccién de la tecnociencia moderna que se fundamenta en la
division naturaleza-cultura, de donde se desprenden las categorias dicotdmicas y binarias fundamentales para
el pensamiento moderno.

72 Haraway, al igual que otras feministas posmodernas, consideran que son necesarias nuevas metéaforas y
figuraciones para el ejercicio critico y para ello, la ciencia ficcion ha servido como inspiradora en las
utilizadas en aproximaciones tedricas sobre ciencia y tecnologia. En consecuencia, Haraway (2004) subraya el
lugar de las figuraciones y afirma: “Las figuraciones son imagenes performativas que pueden ser habitadas.
Verbales o visuales, las figuraciones son mapas condensados de mundos enteros” (p.211).
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para la producciéon de nuevas formas de subjetividad, que promuevan nuevas relaciones
sociales con/desde/para las mujeres (1995 p. 279) a partir de la profusion de nuevos espacios

y nuevas alianzas.

Esta nueva subjetividad cyborg estd emparentada con otras propuestas elaboradas por el
feminismo de color chicano, como ha evidenciado Chela Sandoval en Otras inapropiables
(2004), particularmente con la figura de la nueva mestiza, propuesta por Gloria Anzaldua
(1999) a partir de sus reflexiones sobre la frontera y su resignificacién. La Frontera, para
Anzaldtia, mas allad de ser una linea que divide y separa, como tradicionalmente se habia
definido, crea nuevos espacios intersticiales que posibilitan otro tipo de relaciones, de
articulaciones, de conocimientos, de identidades y puede constituirse como un espacio eficaz

para la resistencia.

Por ello cyberia, la metafora propuesta por Arturo Escobar para referirse al ciberespacio me
parece problematica dada la carga de violencia y exclusién que engloba, ya que evoca los
territorios en los que fueron erigidos los Gulag, campos de trabajos forzados y reclusion de
prisioneros politicos y opositores al régimen soviético durante el siglo XX. Por el contrario,
The borderlands es un lugar indeterminado y en constante transicion, donde emerge una
cultura de frontera/fronteriza, habitada por seres que no se inscriben en la categoria de
“normal”, seres mestizos, mitad y mitad, desplazados, marginales, perversos, conflictivos,
molestos, raros, indocumentados, seres que son considerados por los habitantes legitimos
como transgresores, una suerte de “aliens”, independientemente de su origen racial, de su
orientacion sexual y de su subjetividad de género. Es en este escenario que puede emerger un
nuevo sujeto social, marcado por una conciencia mestiza”, que es hermana (seguramente

ilegitima) de una cyborg.

73 La conciencia mestiza a la cual se refiere Anzaldta reconoce las herencias culturales de las cuales es
producto, pero que luego de un ejercicio critico hace una ruptura, rechaza los elementos y las tradiciones
culturales que someten y son opresoras, desestabilizando asi las dualidades. A partir de esta ruptura también
es posible potencializar de manera creativa las particularidades y tensiones —como por ejemplo, la
ambigiiedad— que plantea una identidad fronteriza en aras de establecer puentes entre las culturas y construir
realidades menos violentas y excluyentes. Al igual que Haraway, quien critica la dicotomia objeto/sujeto en la
produccién de conocimiento en Occidente, Anzaldia propone que uno de los trabajos de la nueva conciencia
mestiza es derrumbar la dualidad dicotémica sujeto/objeto que limita y aprisiona y que esta al origen de
nuestra vida, nuestra cultura, nuestro lenguaje y nuestras ideas (1999, p.102).
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Por ello y aunque las reflexiones de Anzaldia no estan directamente relacionadas con las
nuevas tecnologias de la comunicacion y la informacion, la recuerdo y la retomo, pues
considero que su propuesta sobre la frontera es 1til para pensar el ciberespacio. Este, mas que
una frontera que divide, se erige como un espacio de posibilidad para ser, para existir, un
espacio para la resistencia y la emancipacion de esos seres que no encajan en la norma o que
no responden satisfactoriamente a aquellos limites y categorias impuestos por los sistemas de
género, de raza, de identidad y de clase, estructuras que conforman los marcos de
pensamiento androcéntrico, blanco, sexista y heterosexual y que operan dentro de un
esquema binario y excluyente a partir del cual se definen lo normal y lo anormal, lo legitimo
y lo ilegitimo, lo peligroso y lo seguro, dicotomias que se establecen permanentemente a
partir de la diferencia. Mas alld de eso, lo que observamos con el ciberespacio es que
continuamente se estan redefiniendo y renegociando esos limites y fronteras, no sin
desconocer que en ¢él, como lo recuerda Wajcman (2006, p.86), también se reproducen las

formas de poder excluyentes que operan en otros escenarios de la vida contemporanea.

¢Donde queda la imagen? Memorias 3%z e imagenes que laten

Hace unos meses, debia realizar un ejercicio visual y decidi trabajar con mi archivo personal.
Buscando material, encontré entre mis cosas una caja con disquetes 3’2 marcados torpemente
con cinta de enmascarar. Mi primera reaccion fue pensar: ;Disquetes? ;Como haré para
revisar lo que hay en ellos? ;Quién podria tener aun un lector para poder recuperar la
informacion? Ese dia me di cuenta de que mi computadora tiene una disquetera que nunca
habia utilizado, al menos no que yo recuerde. Comencé a explorar cada uno de los disquetes.
En cada disquete habia dos archivos de imagenes en JPEG, algunas de ellas hacen parte de las
series de autorretratos que compulsivamente me realizaba hace algunos afos, otros contienen
fotografias de mi viaje a Grecia en 1999. Unos de los disquetes estan dafiados: No se puede
tener acceso a A:\. Error de datos (comprobacion de redundancia ciclica)™ ;Qué imagenes
podria haber en ellos? Pensé en revisar también mi archivo de fotografias digitales: Noventa

y cuatro gigas de informacion contenidas en un disco duro externo, ademas de una caja llena

7 La comprobacion de redundancia ciclica (CRC) es un codigo de deteccién de errores usado frecuentemente
en redes digitales y en dispositivos de almacenamiento para detectar cambios accidentales en los datos
[...]término suele ser usado para designar tanto a la funcién como a su resultado. Pueden ser usadas

como suma de verificacion para detectar la alteracion de datos durante su transmision o almacenamiento.
Consultado el 24 de noviembre de 2012

http://es.wikipedia.org/wiki/Comprobaci%C3%B3n_de redundancia_c%C3%ADclica
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de CDrooms. No fui capaz de enfrentarme a visualizar tantas imagenes, mi cuerpo no lo
resistiria. Mi computadora tiene cinco afios y con estos disquetes puede ser tomada como una
ruina...una ruina me que habla de la velocidad de los cambios que han experimentado los
diferentes dispositivos tecnoldgicos y computacionales, cada vez mas pequefios, mas ligeros,

con mayor capacidad. Una ruina que también me habla de mis propios cambios.”

José Luis Brea (2007) observa que con la introduccion de las nuevas tecnologias de la
informacion y la comunicacion, se han producido una serie de mutaciones en la cultura que se
manifiestan en modos diferenciales de dispositivos-memoria.”® En este sentido, remarca que
en la actualidad, la cultura, méas que funcionar bajo la l6gica de una memoria de lectura tipo
ROM, una memoria de archivo, donde se consignan y se conservan datos a manera de
deposito o como documentos, las nuevas tecnologias de la comunicacion y la informacion
promueven unas formas de memoria RAM, esto es, memorias relacionales que tienen un
efecto de constelacion. Memorias en red que promueven la reciprocidad y la comunicacion,
que son dinamicas, fluidas y en continuo devenir. En este escenario y con la creciente
promocion de las imagenes digitales, existe una alteracion en los modos y las caracteristicas
de la imagen, las condiciones generales de su experiencia y por ende, en la productividad
cognitiva asociada a su dinamicidad social (p.186). Segun este autor, toda e-imagen es una
imagen-tiempo (2010, pp. 73-74), en el sentido que es fugaz, efimera, contingente y se
encuentra en condiciones de flotacion, contrariamente a la carga simbdlica y potencia que
anteriormente poseia, es decir, la promesa de duracion, de eternidad, de perduracion, un

dispositivo de caracter mnemonico (2007, p.187).

Es asi como el potencial simbdlico asociado con la imagen sera profundamente transformado
gracias a las alteraciones que se han generado en su naturaleza técnica, trastocando
radicalmente su disposicion mnemonica, de archivo, asociada a su relacion estructural con el
soporte en la que se inscribe (docu-monumental), hacia una e-image efimera y sin
permanencia que moviliza otro tipo de energias simbdlicas, que se manifiesta bajo otros

formatos de distribucion y consumo, alterando toda su légica social y su economia politica

> La nocién de ruina la retomo de Walter Benjamin, es decir, como signo de la transitoriedad y del caracter
efimero y fragil de la historia. Para un desarrollo de los conceptos bejaminianos ver Buck- Morss (1995).

76 Brea (2007) define la cultura como un cierto régimen generalizado de representacion que articula y
condiciona los ordenes discursivos y visuales (p.17).
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(p.189). En este sentido, la e-image tiene un caracter heuristico y creativo, que se inscribe en
una nueva economia de la memoria que ya no es de objeto, sino de red (RAM) caracterizada
fundamentalmente por la conectividad. Del mismo modo, su promocién en las sociedades del
capitalismo cultural y las particularidades de la imagen digital (su condicion psi), propicia su
protagonismo en el imaginario publico que, distribuido en redes informacionales, conllevan a
la formacion de imaginarios, condicionando los modos de vida y las fantasias de sujetos de

conocimiento y de deseo (p.191).

En sintonia con lo anterior, en el trabajo desarrollado por Edgar Gémez (2012), sobre la
fotografia digital, se propone la idea de imagen en red’’, la cual configuraria una nueva
cultura, que él denomina cultura Flickr’®. Este autor afirma, retomando las reflexiones de
Lister (1997) y Mitchell (1998), que més que entender la fotografia digital como una nueva
tecnologia fotografica, debe entenderse como una tecnologia diferente, puesto que: “lo que
las practicas de fotografia digital producen no son (s6lo) los objetos que soliamos llamar
“fotografias™, (también) produce imagenes, que, ensambladas con textos, enlaces y contextos
especificos, forman conexiones, interfaces y un sistema de comunicacion particular” (Gomez,
2012, p. 230). En esa medida, Gomez plantea que la fotografia digital estd mas cerca de ser
una interfaz, y remarca que, al transformarse el proceso de produccion de la fotografia, la
imagen digital transforma su materialidad” para ganar en conectividad (p. 234). De igual
forma, la relacion de la fotografia con el tiempo cambia, no solo en relacioén con el proceso,

que deviene inmediato en relacion con la fotografia andlogas, sino también en sus usos, ya

7 El concepto de “imagen en red” hace eco a la propuesta de Manuel Castells y como lo subraya Gémez “no
solo hace un guifio a internet, sino que hace referencia a un tipo de organizacion determinada y a la
interdependencia de elementos necesarios para su creacion” (2012, p.232). De igual forma este concepto no
hace referencia a imagenes de caracter fotografico inicamente ampliando el espectro de lo visual (ibid.)

8 Gomez desarrolla una etnografia con un grupo de fotografos en la red Flickr y observa las transformaciones
en el campo fotografico (en el sentido desarrollado por Bourdieu) a partir de las nuevas practicas que articulan
la fotografia digital y las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion. Propone la emergencia de
una cultura fotografica emergente “la cultura Flickr” haciendo eco y efectuando una actualizacion sobre el
trabajo de Richard Chalfen (1987). Este autor remarca que “la cultura Flickr supone un modo de entender la
practica fotografica en el marco mas amplio de lo que se ha denominado la cultura digital” (p.231), y por lo
tanto excede el uso especifico de esta plataforma.

7 Belting (2007) subraya la relacién entre imagen y materialidad , en especial la relacion imagen — cuerpo —
medio. Belting observa que la medialidad de las imagenes digitales “se ha expandido y se ha hecho
discontinua, o sea no transparente en el sentido técnico de discreto” (p.49). En concordancia con lo anterior,
Gomez subraya que, si bien la imagen analdgica se materializaba en el objeto llamado fotografia, la imagen
digital pierde y gana materialidad, ya que multiplica y diversifica los soportes en los que se inscribe, por
ejemplo tazas y camisetas impresas, calendarios etc. Este aspecto es también retomado por Fontcuberta
(2010b), quien observa que la fotografia digital opera y “acentia una fractura entre la imagen y su soporte,
entre la informacion y el objeto” (La pagina no esta referida ya que no hay numeracion de paginas).
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que la imagen digital funciona en un “presente continuo”, una temporalidad del aqui y el
ahora (p.235). Finalmente, Gomez observa que uno de los cambios significativos de la
fotografia digital respecto a las practicas analogas, es la ruptura efectuada con su funcion
ritual® y su amplia insercion en las practicas cotidianas, conformando asi una nueva mirada
fotografica que reconfigura el campo de lo fotografico e incide en su sentido social. De esta
forma, con la fotografia digital culmina el proceso de secularizacion de la imagen

(Fontcuberta, 2010b).

Dentro de las reflexiones que se han desarrollado sobre este medio, una de las mas
influyentes es la propuesta de Roland Barthes (1992), quien observaba que las imagenes
fotograficas siempre remiten al pasado. Para este autor, la caracteristica central en este tipo de
representaciones, su noema, reside en su continua e insistente referencia a esto ha sido, por
ello para ¢l, la fotografia estd estrechamente vinculada con la muerte, con la pérdida.
Mientras intentaba abrir los disquetes y descubrir qué imagenes se conservaban en ellos,
pensé en un concepto de la fotografia analoga que siempre me parecié fascinante: la imagen
latente. La imagen latente es ese estado de indefinicion de la imagen cuando el rollo
fotografico ha sido expuesto a la luz pero atn no se ha revelado. Es una imagen que no ha
sido fijada, una imagen flotante, de caracter virtual, en potencia. Una imagen que existe pero
que no es visible al ojo. Sin embargo, la imagen latente, aunque sea invisible, no es
inexistente como nos lo recuerda Joan Fontcuberta (2010), para quien este estadio de la
imagen en la fotografia analdgica constituia un intervalo de suspensioén y la puerta a la
dimension magica en donde se proyectaba el deseo y la ilusion. En ella, el deseo e ilusion se
condensarian a partir de la espera, gracias a la distancia temporal entre la toma y su
materializacion positiva, socavando la incertidumbre al traspasar el umbral de la invisibilidad.

Ella, la imagen latente constituye el primer lugar de contacto entre la realidad y su futura

% Bourdieu (2003) observa como la practica fotografica aficionada en los afios 60 en Francia estaba
estrechamente vinculada con los momentos significativos y extraordinarios de la experiencia como los
bautizos y matrimonios, y en esa medida la fotografia se constituye como un instrumento de integracion
social:
Puesto que esta siempre orientada al cumplimiento de funciones sociales y socialmente definidas, la
practica comun de la fotografia es necesariamente ritual y ceremonial, por lo tanto estereotipada, tanto en
la eleccion de sus objetos como en sus técnicas de expresion. Pobre institucion que no se lleva a cabo mas
que en circunstancias y sitios preestablecidos y que, destinada a solemnizar lo solemne y a sacralizar lo
sagrado, ignora la ambicion de promover a la categoria de “fotografia” todo lo que no se define
objetivamente (es decir socialmente) como “fotografiable” y susceptible “de ser fotografiado” puesto que
ese es el principio que funda su existencia y determina sus limites (p.79).
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representacion (p.37)

Pareceria que con la fotografia digital se ha suprimido la imagen latente, ya que para la
visualizacion de la imagen luego de la captura ya no se necesita un proceso de revelado. Ella
es inmediata y se presenta automaticamente. Por otra parte, se puede afirmar también que
todos los archivos digitales o e-image —en palabras de Brea— son imdagenes latentes
(Fontcuberta, 2010. p.39), imagenes en potencia; sobre todo cuando ellas se manifiestan en
las redes sociales virtuales como Facebook, donde las imagenes ofrecen infinitas
posibilidades de transformacion —en términos formales como de sentido— y estan en
continuo y permanente devenir®'. Fontcuberta argumenta ademés que la imagen ha dejado de
ocupar el lugar privilegiado en la conservacion de las vivencias, para convertirse en la
experiencia en si, por lo cual considera que la fotografia ha dejado de ser un dispositivo para
la representacion de la identidad, para asi ocupar un lugar central en su produccion, por lo

que propone una reactualizacion del corolario de Descartes: “Fotografio luego existo” (p.17).

Mieke Bal (2006) pone en evidencia la necesidad de reflexionar sobre los conceptos en los
analisis culturales desde una perspectiva critica. Resalta como ellos pueden viajar entre las
disciplinas y redefinirse como estrategia para potencializar sus dimensiones politicas y de
intervencion sobre la realidad a partir de la interaccion, o sea de la desestabilizacion, de la
relacion jerarquica, vertical y binaria entre sujeto y objeto. Algunos de los archivos que he
encontrado en los disquetes se han dafiado, otros se han transfigurado y distan en calidad de
las copias que podria elaborar a partir de mis negativos, en ellas se manifiesta la fragilidad de
las imagenes, al igual que sus posibilidades de cambio, su estado de no fijacion. Por ello
retomo el concepto de imagen latente en el sentido literal y metaforicamente para hablar de
las imagenes digitales. Empero, utilizo el concepto de imagen latente particularmente para
romper el vinculo de la imagen con la muerte y poner en evidencia su potencia politica como
productora de vida, ser susceptible de transformacion y potencializadora de multiples

relaciones y de sentidos, y por lo tanto de multiples formas de subjetividad. La imagen late, y

81 E1 término latencia en informatica hace referencia al tiempo decalaje en las transmision de la informacion o
sea la diferencia entre “el tiempo que la aplicacion interviene en realizar calculos, (T cal) y el tiempo que
intervienen en la comunicacion entre procesos(T com)[...] La latencia de una red puede definirse como el
tiempo transcurrido desde la cabecera de un mensaje entra a la red en el nodo de origen hasta que la cola llega
al tiempo de destino” (Fernandez, 1994 p.17). Por ello todas las redes y los procesos digitales tienen un
retardo calculado en nanosegundos.
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en su latir, produce efectos y afectos que se inscriben en el cuerpo.

¢ Qué pasa cuando nos autorretratamos?

El retrato y el autorretrato tienen una larga tradicion tanto en la pintura como en la fotografia.
Ya desde los primeros afios de su invencion algunos personajes dirigieron la camara hacia si
mismos, como Hippolyte Bayard, Oscar Gustav Rejlander o Virginia Oldoini, la Condesa de
Castiglioni, recordada por su pasion por la fotografia, materializada en una coleccién de mas

. . 2
de 400 autorretratos, en las que se la ve posando y encarnado diversos personajes.®

De igual forma, a lo largo del siglo XX, el autorretrato fotografico fue ampliamente utilizado
por los y las artistas, entre las cuales quisiera destacar las imagenes de Claude Cahun, una de
las primeras mujeres en utilizar este recurso para cuestionar los roles de género y los
estereotipos de belleza, recurriendo a la puesta en escena. Posteriormente, y ante el
posicionamiento que tendra la fotografia en el campo del arte, particularmente después de la
segunda mitad del siglo XX®, los autorretratos se convertiran en una forma privilegiada para
proponer, por medio de la produccidon artistica, cuestionamientos relacionados con la
experiencia y las representaciones de género, como es el caso de los realizados por Cindy
Sherman, al igual que sobre otras experiencias relacionadas con la construccion del cuerpo,
como los de Jo Spencer, estrechamente vinculados con su experiencia del cancer, los de Ana
Casas Broda, quien en sus diarios de dieta registra por afios los cambios de su cuerpo o
aquellos de Yasumasa Morimura, quien efectlia una critica a los sesgos raciales y étnicos

presentes, tanto en la historia del arte “universal”, como en la cultura visual occidental. 3

%2 Aunque se sabe que las fotografias de la Condesa fueron realizadas por el fotografo Louis Pierson, son
consideradas autorretratos en la medida que ella planificaba, escogia las poses, el vestuario y las actitudes,
decidiendo como se realizarian las fotografias. Algunas de las imagenes que se conocen de ella son
consideradas un hito por su caracter trasgresor, teniendo en cuenta tanto los costes como los limites de lo
fotografiable propios en la segunda mitad del siglo XIX como por ejemplo la imagen de sus piernas desnudas.
Ver http://wolvesphoto.wordpress.com/constructing-identity/

% Segun Dominique Baque (2003) la entrada y plena legitimacion de la fotografia en el campo del arte es
paraddjica, ya que lo hace como imagen precaria y fragil vinculada al arte conceptual, al street art, y al land
art, entre otros. Sin embargo no se pueden olvidar las reivindicaciones que desde inicios del siglo XX se
realizaron en el campo fotografico como las de Alfred Stieglitz, considerado padre de la fotografia moderna y
quien trabajo asiduamente por su reconocimiento como forma artistica, al igual que la amplia utilizacion del
medio fotografico en las propuestas de artistas surrealistas y dadaistas en las primeras décadas del siglo.

% No es el interés de este trabajo realizar un recorrido exhaustivo sobre los y las artistas que han utilizado el
autorretrato como vehiculo para su creacion fotografica, sin embargo, quisiera mencionar que existe un
importante corpus de este tipo de fotografias realizado también por los y las fotografas a lo largo de la
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Segun Barthes (1992), en la practica del retrato se entrecruzan varios imaginarios, se
afrontan, se deforman: aquel quien creo que soy, aquel que quisiera ser, aquel que el
fotografo cree que soy y aquel de quien se sirve para exhibir su arte (p. 45). En el caso del
autorretrato, al igual que en otras practicas autorreferenciales, tanto el sujeto que representa
como el objeto representado en la imagen es el mismo, asi que estos cuatro aspectos se
solapan en una accidn que genera una serie de operaciones en su producciéon y en su

recepcion que inciden directamente en su significado, ddndole peso y sentido a la imagen.

Entre los cambios operados con la digitalizacion de la imagen fotografica, en la ultima década
se ha producido una promocién importante de autorretratos de la gente del comun, al punto
que se le considere una practica paradigmatica (Gémez, 2012, p.174) y sean protagonistas de
exposiciones como “A través del espejo”, curada por Joan Fontcuberta (2010b), en la que se
recogen y proyectan cientos de autorretratos — denominados reflectogramas— realizados por

fotografos aficionados y puestos a circular en internet.*

La necesidad de profundizar sobre la relacién entre imagen y produccion de subjetividad es
puesta de manifiesto por José Luis Brea. Este autor reconoce los importantes avances de la
teoria literaria sobre el poder instituyente de los “actos de habla” para producir posiciones de
sujeto, pero evidencia que resulta urgente pensar y mostrar
[...] como también en los actos visuales y en el curso de sus realizaciones —en los desarrollos
efectivos de las retoricas de lo visual— se cumple también (y ain seguramente mas, si
recordamos/asumimos la inapelable teorizacion lacaniana de la escopia en la regulacion de la

vida del sujeto) un similar efecto de posicion, de construccion efectiva del sujeto-en-proceso
precisamente en sus actos de vision (en ver y ser visto) (2003, p. 2).

Brea afirma que el sujeto “no es otra cosa que el efecto por excelencia (por su puesto sin
exclusion de ninguna de las muchas otras practicas que también al respecto son
constituyentes) de los actos de representacion, de visionado y de escopia, de su participacion
en las redes de intercambio —produccion, consumo y circulacion— de la imagen, de la

visualidad” (ibidem). Para este autor, la autobiografia es el género literario donde mejor se

historia. Un ejemplo de esto se encuentra en la recopilacion de Sobieszek e Irmas (1994) The Camera I:
Photographic Self Portraits From The Audrey And Sydney Irmas Collection.

% Tanto Fontcuberta como Niiiez coinciden en el hecho que gran parte de estos autorretratos son realizados
por mujeres, sobre lo cual este Gltimo afirma que “Siguen siendo mayoritariamente las mujeres las que
elaboran y difunden autorretratos de forma sistematica, creando una tension entre el empoderamiento de su
propia vision y la alienacion de la exhibicion publica de estas imagenes” (2012, p.173).
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puede observar la eficacia productora de subjetividad de los actos de habla, pues en ella, el
enunciado habla de quien produce el enunciado, quien es a la vez la condicion de posibilidad
del enunciado mismo, y por ello la autobiografia tiene un caracter/efecto auto-productivo.
Brea extrapola su tesis sobre la autobiografia al autorretrato, argumentando que, en la imagen
fotografica, la representacion no refiere a un sujeto pre-existente “sino a ese sujeto-en-obra
que es precisamente el producto performativo del propio acto de vision, de representacion”,
reconociendo que finalmente la obra no es la fotografia en si misma, sino es “el dispositivo

reflexivo-producente de vision” (p. 3).

Es por esto que la produccion de auto-representaciones, entendidas como un acto
performativo, al igual que la produccion del género, hacen parte de un repertorio mas amplio
de acciones performaticas, que son instituyentes/constituyentes y que configuran a los sujetos
y sus subjetividades, actuando tanto sobre nuestra autopercepcion, como sobre nuestra
conducta (De Lauretis, 1992, Cénepa, 2011). Ambas acciones —la produccion de auto-
representaciones y de la identidad de género—, estan intimamente ancladas a las experiencias
del cuerpo, se soportan en ¢l y producen efectos en si y en los otros que marcan las
experiencias subjetivas, pues es el cuerpo, desde y donde se gestan modos de sentir, decir, ver
y producir la realidad. Por ello es importante tener en cuenta que “Asi como la subjetividad es
necesariamente embodied, encarnada en un cuerpo, también es siempre embedded embebida

en una cultura intersubjetiva” (Sibilia, 2009, p. 20).
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Nodo 3.
Maldito feisbd. Una aproximacion a la imagen en red

Tenia de to’, no tengo na’ Todo por culpa de una computadora,

estoy enganchada igual que td, por esa maldita vaina, maldito feisbu.

Miro tu foto, mira la mia a toda hora de noche y de dia [...]

perdi el trabajo en helado’ bon y mis amigos me hicieron una intervencion.
-pinche wey, te vi taggeando otra vez, pues tienes que cambiar wey,

¢hasta a donde vas a llegar? Le doy pa’ all& igual que tu,

viéndome la cara en maldito feisbu

Maldito feisbu - Rita indiana y sus misterios.

“La polifonia de los modos de subjetivacion corresponde,
en efecto, a una multiplicidad de maneras de vencer el tiempo”
Félix Guattari (1996, p.28)

La rapida acogida de Facebook entre las redes sociales virtuales a escala planetaria, ha
generado una amplia gama de posturas y un sinniimero de discursos relacionados con ella,
como lo ejemplifican las imagenes 80 que atraviesan la cancion de Rita Indiana. Son
innumerables las anécdotas e historias que circulan entre las personas, en los medios de
comunicacion, en la calle, que refieren a experiencias relacionadas con los usos de esta
plataforma y que dan cuenta de como las nuevas tecnologias y las redes sociales virtuales han
penetrado la vida cotidiana de las personas y se ha convertido en un lugar de la experiencia

comun y significativa para gran numero de ellas, particularmente las mas jovenes.

En este aparte se recogen las reflexiones que se han elaborado a partir de las observaciones de
perfiles de usuarias de la red social que hacen parte de mis contactos, al igual que algunos de
sus testimonios. A algunas de ellas las conocia por diferentes motivos —familiares, de
amistad, de trabajo—, y otras han ido vinculdndose a mi red respondiendo a los intereses de
esta investigacion y fueron contactadas por medio de Facebook. Durante el ultimo afio hemos
establecido diadlogos sobre la forma como conciben este espacio, al igual que sobre la relacion
que tienen con sus propias imagenes y las de los otros. Para ello, se ha recurrido al uso

constante de la plataforma, a entrevistas en profundidad y conversaciones casuales, al igual

% Cuando Jacques Ranciére (2011) reflexiona sobre alteridad de las imégenes observa que “la imagen no es
exclusividad de lo visible. Existen cosas visibles que no conforman una imagen, hay imagenes que son solo
palabras” (p. 28).
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que frecuentes interacciones por medio de recursos como el chat o las video-llamadas,

. . . . 87
herramientas que proporcionan estos nuevos contextos comunicativos.

Asimismo, este nodo se inspira en la polifonia que adquieren las interacciones en las redes
sociales virtuales, en ellas, se conjugan las voces de los diferentes contactos en red, que se
enlazan y articulan de forma coyuntural promoviendo diferentes narrativas donde se
evidencian maneras singulares de relacionarse con el mundo, formas particulares de sentir y
de pensar, red de experiencias personales y colectivas que emergen en la articulacion de
diferentes dimensiones de la existencia en el mundo contemporaneo. Por ello, se han
privilegiado sus percepciones y sus testimonios con el 4nimo de dar cuenta de la
multiplicidad y la complejidad de las articulaciones que se producen en la interaccion con, y
por medio de, las redes sociales virtuales y su relacion con la produccion de subjetividades

historicamente situadas.

En este sentido, es importante aclarar que los usos y las apropiaciones que ha tenido
Facebook por parte de los y las usuarias en diferentes latitudes es amplia y disimil —hoy en
dia, por ejemplo, es comun encontrar perfiles de marcas, organizaciones y empresas que la
utilizan para procesos de publicidad y marketing—, igualmente esta red ha sido apropiada
para otros usos diferentes al establecido por sus creadores y ha servido para el desarrollo de
proyectos que, a mi modo de ver, son innovadores y pueden incidir en otros &mbitos sociales
como por ejemplo, el educativo®™, sin embargo, mi interés se centra en la forma como las
mujeres se apropian y utilizan la fotografia en este contexto. El despliegue de actividades,

procesos, apropiaciones y formas de actuar mediante esta interfaz son heterogéneas y

%7 Lopez y Ciuffoli (2012) argumentan que dentro de las caracteristicas que ha hecho de Facebook una de las
redes mas utilizadas globalmente esté el hecho de recuperar rasgos de la comunicacion por chat por ello estas
investigadoras afirman que “la brevedad en Facebook es propia de la oralidad: la plataforma se vuelve, asi,
un espacio donde se dejan pequeiias notas en una conversacion continuada” (p.79). Para una reflexion sobre la
observacion participante y la entrevista semiestructurada en linea, ver Ardevol et al. (2003)

% Un ejemplo de ello es El Proyecto Facebook, “un experimento pedagdgico” realizado en la Catedra de
procesamiento de datos del programa de Comunicacion de la Universidad de Buenos Aires (UBA). Este
proyecto fue desarrollado en el 2009 y liderando por Alejandro Piscitelli. Para conocer sobre el proyecto
Facebook y su desarrollo, al igual que una amplia produccion bibliografica al respecto consultar
http://www.proyectofacebook.com.ar.De igual forma, Facebook ha sido un escenario interesante para el
desarrollo de propuestas artisticas como la de Intimidad Romero —mencionada en el nodo dos— o como las
Thomas Cheneseau ( https://www.facebook.com/thomas.vaneecloo?fref=ts), Anthony Antonellis
(http://www.anthonyantonellis.com/bliss/ y
https://www.facebook.com/pages/sjooqooey/188539507829810?ref=stream) y de_Sayuri Michima (
https://www.facebook.com/sayurimichima) artistas que intervienen los codigos de programacion de la
plataforma o se sirven de ella como inspiracion y para el desarrollo de sus propuestas de netart.
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multiples, y por lo tanto, soy consciente de que estas reflexiones so6lo abarcan un pequeio
espectro de dicha multiplicidad y dan cuenta de algunas de las formas singulares de

interaccion y de la experiencia que son posibles en y gracias a Facebook.
Facebook: un espacio de interaccion y produccién de subjetividad

La red social Facebook surgi6 en 2004 como una plataforma para el intercambio de
informacion entre estudiantes de la Universidad de Harvard, desde el 2006 es de libre acceso
a escala mundial y para participar en ella sdlo se necesita disponer de una direccion de correo
electronico. Su popularidad ha sido tal que en la actualidad cuenta con un billén de usuarios
activos alrededor del mundo, de los cuales aproximadamente 584 millones lo usa
diariamente.* En Colombia se calcula que hay 17 millones de usuarios, estando en el puesto
16 en la lista de paises con mayor nimero en el mundo segin los datos ofrecidos por

Socialbakers™ y siendo Bogota la ciudad donde mayor acogida ha tenido.

Para vincularse a la red, se solicita crear un perfil con datos personales como el nombre de
usuario o nickname, informacion relacionada con la edad, el sexo, la situacion sentimental,
los idiomas que conoce, el lugar de residencia, el nivel de formacion y el empleo, el tipo de
ideologia en la que se reconoce, asi como sobre los gustos e intereses particulares. Ademas,
cada perfil dispone de un espacio para una fotografia y en la nueva aplicacion, denominada
timeline, se propone un espacio para una imagen de portada’. A diferencia de otras redes, los
perfiles en Facebook todos son iguales y no existen cuentas preferenciales’. Una vez creado
el perfil, cada usuario tiene un muro para publicar y compartir informacion de diferentes
formas, sus estados de animo, imagenes y videos, asi como vinculos que remiten a otras
paginas. También puede crear dlbumes de fotografias y decidir como compartirlos con otros
usuarios que tenga entre sus contactos segun intereses comunes. La plataforma ofrece otros
servicios como juegos, suscripciones a paginas y diferentes aplicaciones —Farmville, la
galleta de la suerte, el consejo de Buddha, el tarot, suscripcion a noticias y canales de

informacion entre otros—, y permite la creacion de grupos que pueden ser de caracter abierto

% Datos estadisticos ofrecidos por los desarrolladores de la plataforma. Ver
http://newsroom.fb.com/content/default.aspx?NewsAreald=22 consultado el 26 de diciembre de 2012.

% http://www.socialbakers.com/facebook-statistics/ consultado el 26 de diciembre de 2012.

°! El registro de los datos e informacion personal es opcional al igual que la publicacion de foto de perfil.

%2 Como la red Flickr, que tiene un limite para la publicacion de 200 fotografias en las cuentas gratuitas o de
Linked.in, que permite abonarse para tener acceso a mayor informacion sobre los contactos.
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—cualquier persona vinculada a Facebook puede participar de él— o cerrados —solo las
personas invitadas o aceptadas por los administradores del grupo pueden participar—, segun

las intenciones y motivaciones de quienes los crean y son sus administradores.

Las formas como se utiliza Facebook son multiples y heterogéneas, y al igual que los
diferentes registros que intervienen y configuran la subjetividad, no son univocas o
permanentes y varian segun las personas, su edad, su condicion social, sus intereses y sus
momentos y experiencias de vida. De la misma forma, las percepciones y las practicas que se
desarrollan en esta plataforma, estan condicionadas por el acceso que se tenga a las nuevas
tecnologias de la informacién y la comunicacion en un momento determinado. Un ejemplo es
el caso de Daniela Nuiez (ver anexo 9), estudiante de ultimo grado de bachillerato del Colegio
Siervas de Maria en Bogota de 16 afos, quien manifiesta que la forma como se relaciona y
hace uso de Facebook —al igual que su participacion en otras redes sociales virtuales— se ha

transformado a lo largo del tiempo:

Hubo un tiempo que era super adicta a Facebook, pero es que he tenido mis etapas. Primero era
adicta a Messenger y en esa época me la pasaba en Messenger, pero ahora odio Messenger y no
me conecto por nada del mundo. Hubo una época en Face, que también comentaba y me la
pasaba hablando, otra que s6lo me conectaba a Face para los juegos y me volvi adicta pero s6lo
a los juegos, era diario, me conectaba todos los dias (Entrevista realizada el 11 de marzo de
2011).

Aunque revisa la plataforma continuamente, la frecuencia en su uso y el tiempo de conexion
depende de diferentes aspectos como el lugar donde se encuentre sea el colegio, la casa de sus
padres o donde su hermana. Por otra parte, el pertenecer a una u otra red estd condicionado
por los vinculos afectivos y de amistad entre las personas, como lo demuestra la experiencia
de Melissa Olarte. De origen valluno y estudiante universitaria de medios audiovisuales en el
Politécnico Grancolombiano cuenta como fue su vinculacion a esta red:
Es que en un tiempo estaba de moda Hi5 en Cali, aca en Bogota era Myspace, entonces yo tenia
Hi5. Después todos mis amigos de Cali [que] son musicos, se metieron en Myspace, y entonces
abri Myspace. Y luego todos estaban en Facebook, y yo pensaba que yo ya tenia los otros dos,
pero todos me decian que Facebook no sé que, yo fui renegada para abrir el Facebook y me

demoré pero finalmente abri Facebook en el 2007 (Grupo de discusion realizado el 3 de
marzo).

De la misma manera, Angela Robles afirma “cuando estaba recién graduada, yo pasé mucho

tiempo buscando cosas en internet, ademas de la tesis, ese fue el momento mas productivo de
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mi Facebook™ (Entrevista realizada el 4 de abril de 2012). Sin embargo, reconoce que
experimento cierta resistencia para hacer parte de esta red, ella recordaba que: “a mi no me
gustaba mucho, de hecho tuve mucha reticencia en entrar a la red, yo recuerdo que lo
reconocia como el chismégrafo y me parecia stiper complicado que la gente se enterara de mi
vida privada” (ibidem). Ella sefiala que su participacion en la red ha sido importante para su
construccién como mujer, como feminista y como lesbiana, en este sentido por ejemplo fue
por medio de esta plataforma que su familia se enter6 de su orientacion sexual no normativa
lo que motivo a su padre eliminarla de sus contactos. Angela cuenta:
De cierta forma para mi ha sido supremamente importante porque de hecho mis papas se dieron
cuenta de que yo era lesbiana por Facebook [...] Mi papa me dijo que era una aberrada, [fue]
todo un problema familiar porque yo me la pasaba publicando cosas respecto al ser lesbiana. O
sea, era una enferma [...] Y me parecid stuper fuerte cuando me dijo eso, stper fuerte para mi

que me diga que soy una aberrada y que le parecid terrible, por ser lesbiana (Entrevista
realizada el 4 de abril de 2012).

En la actualidad, Angela es una usuaria muy activa de la plataforma y diariamente comparte
diversa informacién en su muro (videos, imagenes, links) y modifica constantemente su
estado, ademas ella hace parte de diferentes grupos y comunidades virtuales”. Es interesante
observar como las redes sociales virtuales generan también conflictos para los usuarios,
particularmente respecto a la productividad del tiempo o en torno a la decisiéon de hacer
publico o mantener privados aspectos de su experiencia. Algunos consideran que Facebook
puede ser una pérdida de tiempo y por consiguiente, no es productivo. Margaret Sanchez, de
22 anos y estudiante universitaria de medios audiovisuales, ha desactivado su perfil de
Facebook en varias ocasiones y afirma que:

Yo cerré mi Facebook porque soy adicta a eso [...] Yo soy re paranoica y comienzo vamos a

ver a quién le posteo la foto, y miro las fotos de alguien, veo de quien es amigo y entonces me

dan las 3:00 a.m. ahi y yo pegada [...] yo soy adicta a eso, no sé en qué pierdo mi vida, yo me

puedo perder viendo qué foto le comenté Pedro a Marcelita (Grupo de discusion realizado el 3
de marzo de 2012).

No obstante, Margaret también reconoce que en las redes sociales virtuales existe un espacio
para su autocreacion, donde experimenta una cierta libertad que no tiene en otros espacios y

manifiesta que: “si me importa, Facebook me importa mucho porque es mi vida virtual, yo

% Un ejemplo de la constante actividad de Angela en Facebook es la actividad del dia 21 de febrero de 2012.
realizd 14 post de informacion via su muro y 10 en el de la colectiva Lobas Furiosas. En la inscripcion
realizada en el diario de campo no se tuvieron en cuenta los comentarios que realizd en otros muros, ni las
respuestas dadas a las personas que interactuaron con sus post.
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siento que ahi puedo ser lo que yo quiera ser y que en la vida real nunca podré” (Grupo de
discusion realizado el 24 de marzo de 2012). Del mismo modo, Daniela Nuiiez subraya que
Facebook “es un medio de comunicacion que puede servir para muchos, pero en ciertas

ocasiones, no es productivo” (Entrevista realizada el 11 de marzo de 2012)*.

Por otra parte, se hace evidente que la relacién que se establece con y por medio de redes
virtuales como Facebook, al igual que con la fotografia, depende en gran medida de la
condicion etaria de los sujetos. En las conversaciones que sostuve con las mujeres mayores de
treinta afios, ellas tienen una percepcion muy diferente de las redes sociales virtuales y hacen
usos diferenciados del portal respecto a las personas mas jovenes, quienes nacieron y han
crecido después de la emergencia de la red, que son usuarias frecuentes de las nuevas
tecnologias y que han desarrollado una serie de habitos especificos relacionados con este
nuevo escenario. Lorena Duarte observa en este sentido que el uso de Facebook:
También esta regulado por el tema de la edad y de la madures y un montén de cosas. Yo me he
dado cuenta de que las chicas mas jovenes son muy dadas a poner como es su estado de &nimo
instantaneo, o cosas de su vida muy personal: hoy estoy deprimida, los hombres son una
porqueria, hoy sali con mi amiga, hice tal cosa. Entre mis intereses no estan esas cosas y no lo

hago, pero entre las chicas jévenes si he visto mucho eso (Entrevista realizada el 18 de abril de
2011).

Lorena Duarte manifiesta “ya no soy una adolecente para poner ahi, jayy! Estoy triste. Mis
emociones son personales y mi vida personal la guardo, me gusta mdas utilizarlo para
contactos sociales” (Entrevista realizada el 6 de marzo de 2012). Una postura similar frente
percepcion y el uso de Facebook es manifestada por Laura Weinstein. Laura tiene 30 afios y

se desempefia como coordinadora del grupo de apoyo trans-generista G.A.T. Ella afirma:

Ahora como se puede ver lo que hace todo el mundo [...] que Julanita comentd, y uno [se
pregunta] ;jes qué estas nifias no duermen? yo las veo, Julanita coment6 el estado de Sultanita,
y [publican] unas cosas que uno dice que chistosas, o sea, los comentarios que hacen son muy
curiosos, pero asi pasa y no se despegan de esa cosa. ;| Ves? Como que uno las ve siempre ahi y
dice: (A qué horas duermen? ;A qué horas descansan? [...] yo no me voy a poner a contarle mi
vida privada a un pocoton de gente que no conozco, si estoy aburrida ;A quién le importa? O
sea estoy aburrida, me quiero suicidar y ;a 100 personas le gusta? entonces uno dice ;qué? no

4 Quisiera resaltar que a lo largo del ultimo afio tres de las mujeres con las que conversé, cerraron
temporalmente Facebook, todas motivadas por experiencias emocionales y afectivas relacionadas con sus
parejas sentimentales. Igualmente, entre los 492 contactos que tengo en la actualidad, 18 de los perfiles
correspondientes a personas que conozco o he conocido han sido desactivados este Gltimo afio, al igual que 9
perfiles de organizacion o instituciones diversas.
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me conocen por eso es que les gusta, una loca mas una loca menos, da igual [...] (Entrevista
realizada el 2 de abril de 2012).

En este caso, hay que tener en cuenta que Laura Weinstein y Lorena Duarte son mujeres trans
que han sido parte del grupo de apoyo G.A.T. y han tenido una experiencia de transito
diferente a la mayoria de mujeres trans en Bogotd. En la actualidad Laura y Lorena trabajan
para el Distrito y se encuentran vinculadas a procesos politicos y ciudadanos relacionados con
la visibilizacion y las politicas publicas para los sectores sociales LGTB. Ambas son
conscientes de su compromiso politico asi como de su rol publico y en consecuencia, esto se
refleja en la manera como conciben y utilizan la plataforma. Lorena, por ejemplo, no hace un
control de los contactos que pueden acceder a la informacion que publica, pero es cuidadosa
y selectiva con la misma, ya que tiene conciencia de su rol como lider en los procesos
relacionados con las politicas publicas LGTB del Distrito. Lorena afirma que:
Tengo muchisimos contactos, mi Facebook es algo publico entre comillas, pues por toda la
gente que conozco y porque a mi todos los dias me agregan personas y yo las agrego. Ademas,
por mi trabajo debo hacer convocatorias entonces también es [importante] cuidar de cierto
modo la imagen, si la imagen, pues yo trabajo con redes sociales, trabajo con la poblacion
LGTB, yo aparezco como una de las lideres [...]. Entonces, es mas que todo eso, es guardar un

poco, no la moral, ni las buenas costumbres, ni esas cosas, pero si cuidar una imagen
(Entrevista realizada el 18 de abril de 2012).

Laura, por su parte, hace un uso diferenciado de los dos perfiles que tienen en Facebook,”
uno de ellos reservado para sus amigos cercanos. En éste, las imagenes de perfil son
ilustraciones y no tiene ningiin 4lbum de fotografias creado por ella, las que se observan alli
han sido compartidas por sus contactos. En su segundo perfil, por el contrario, el de uso
“publico”, ademas de cambiar frecuentemente su fotografia de perfil, Laura tiene mas de 50
albumes de fotografias en diferentes escenarios y actividades: en celebraciones familiares, en
sus espacios de trabajo, en manifestaciones publicas de exigibilidad de derechos, con sus
amigos y compafieros sentimentales. Laura reconoce que en gran medida, su presencia en la
red social, al igual que las motivaciones que la llevan a publicar sus fotografias alli,
responden mds a sus apuestas politicas como militante por los derechos humanos y en
particular, los derechos de las personas transgeneristas. Esta conciencia de su posicion se

manifiesta cuando Laura afirma que:

% En uno de los perfiles Laura se presenta como Laura Weins en el cual tiene en la actualidad 940 contactos y
1292 suscriptores, es su perfil publico. El segundo perfil aparece con el nombre de Lau Weinstein y cuenta
con 73 contactos. Consultado el 27 de abril de 2012.
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Yo de alguna manera no soy una persona tan del comun, soy una persona que viene trabajando
con una reivindicacion, con una lucha. Yo a veces quisiera por ejemplo cerrar el Facebook, no
lo cierro simplemente y llanamente porque ese es un espacio que me permite hacer el trabajo
que yo hago [...] En mi caso es muy importante mostrarle a la gente que tengo una familia, o
sea, para mi es fundamental decirles Laura Weinstein no es una persona que nacio de la nada,
sino detras de ella hay unas personas que la quieren, que la sienten suya, que en medio de las
dificultades [...] de los problemas que tengamos, los aciertos y desaciertos, somos familia. Eso
para mi es muy importante (Entrevista realizada el 2 de abril de 2012).

Entre las fotografias que Laura ha publicado en su perfil, aquella que hace referencia a su
“salida del closet” es significativa para ella (ver anexo 10), aunque haya sido tomada con
anterioridad a su vinculacion a la red —ella ya habia comenzado hacer su transito antes de
vincularse a Facebook—. Es una imagen que se ha actualizado constantemente desde que fue
puesta a circular. Laura observa que, para muchas personas trans, las redes virtuales como
Facebook son unos espacios importantes para comenzar hacer la construccion de su identidad

y hacer su transito.

En el caso de Lorena, ella manifiesta motivaciones similares a las de Laura respecto al uso
que realiza de la plataforma: “Mi intencién es mostrar quién soy yo, con mi familia, con mis
amigos, con los de mi trabajo, en las marchas, que sirva para brindar informacién sobre los
eventos y las cosas que yo hago, yo trabajo como gestora social” (Entrevista realizada el 6 de
marzo de 2012). Hablando de sus experiencias en Facebook y de las relaciones y fotografias
con su familia y observa cémo las dimensiones afectivas, sociales y politicas se conectan en

la plataforma:

Hay dos cosas. Mi apuesta. Pues cuando ti percibes una persona trans, ti percibes a esa
persona pero no te detienes a pensar ni en su parte familiar ni en su parte profesional sino que
ves a esa persona como sola. Entonces es también una apuesta de mostrar que las personas
trans también tenemos familia, también tenemos circulos cercanos y en mi caso, curiosamente
yo no vivo con nadie de mi familia, entonces ellos han llegado a formar parte de mi cadena de
amigos de Face. Muchas veces la unica forma que yo me contacto con mi familia es por ahi
(Entrevista realizada el 18 de abril de 2012).

En el nodo dos me referi a la introduccion en el mercado de smartphone asi como al
crecimiento y ampliacion de los servicios de telecomunicaciones, incluyendo los servicios de
banda ancha e internet movil, lo cual repercute en la frecuencia y tiempo de conexion a las

. 96 . . . .,
redes sociales.” De igual forma, la creciente oferta laboral relacionada con prestacion de

% En las reflexiones desarrolladas por Hardt y Negri (2002) sobre las nuevas formas de organizacion social
contemporanea, estos autores subrayan el lugar preponderante de los medios y sistemas de telecomunicacion
en relacion con las nuevas necesidades generadas por las transformaciones de los procesos de produccion y de
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servicios demanda estar permanentemente conectado a internet repercute en la indefinicion
entre los tiempos de trabajo y de ocio e incide en el mayor o menor uso de la plataforma. Por
ello, la actividad en Facebook estd vinculada a los procesos y experiencias singulares y
momentos especificos de la trayectoria de vida, incluyendo el hecho de laborar en ciertos
sectores, ser estudiante o sencillamente, estar de viaje o en periodo de vacaciones, por

ejemplo.

Arquitecturas virtuales - experiencias concretas

La arquitectura de esta plataforma —igual que la arquitectura en el mundo material—,
condiciona nuestras conductas sociales e individuales asi como las concepciones que se crean
sobre ella y las practicas que alli se desarrollan regulando la manera como interactuamos por
medio de la interfaz. En el caso de Facebook, es importante tener en cuenta que la plataforma,
al igual que las diferentes aplicaciones que ofrece, estdn en continua transformacion, propias
de la dinamica de la web 2,0, de ahi que haya sido considerado como un mutante digital
(Lopez y Ciuffoli, 2012)°7 .

Con la intencion de generar una experiencia integrada y personalizada de navegacion, entre
los desarrollos introducidos por Facebook en su ultima fase, se encuentran las herramientas
de vinculacién con otras paginas en linea por medio del protocolo Open Graph®®, que busca
la convergencia’ e integracién de diferentes medios y servicios al tiempo que permite

conocer datos cualitativos y cuantitativos a partir de la base de datos de los usuarios con

los mercados a escala mundial, cuyas principales caracteristicas son la tercerizacion de la economia y el lugar
central de la prestacion de servicios a partir de “la informatizacion de la produccion” en el marco de lo que
ellos han denominado Imperio.

°7 Lopez y Ciuffoli clasifican en cuatro periodos el desarrollo de Facebook: red universitaria (2004-2006) red
publica (2006-2007), Red masiva y abierta (2008-2010) y web social y personalizada (2010-1012) (pp. 25-
45). Ademas, apuntan que Facebook fue una de las primeras compaiiias que abri6 la interfaz para el desarrollo
de aplicaciones por terceros en el 2006 lo cual dinamiz6 y ampli6 la participacion en la red, incidiendo en la
gran acogida que ha tenido en los tltimos 5 afios. Un ejemplo de ello es la participacion de los usuarios en la
traduccion de la pagina a diferentes idiomas, que hoy en dia, ofrece 77 idiomas para su configuracion. Ver
configuracion general de la cuenta https://www.facebook.com/settings?tab=account&section=language&view
% hitps://developers.facebook.com/docs/concepts/opengraph/overview/ consultado el 19 de diciembre de 2012

% Lopez y Ciuffoli (2012), subrayan siguiendo a Jeckins (2006) que “la convergencia cultural es un complejo
proceso en los modos de produccion y de consumo de los medios y altera la relacion entre las tecnologias
existentes, las industrias, los mercados, los géneros y el publico y cuyo autor principal son las audiencias
participativas” (p.49) y en esta medida, observan que la convergencia “es cultural mas que tecnologica y
configura un escenario que fomenta la participacion y la inteligencia colectiva de los usuarios” (ibidem).
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informacion sobre sus gustos y preferencias. De igual forma, EdgeRank'®

es el algoritmo que
se encarga de gestionar el orden y la importancia de las publicaciones que aparecen en el
muro de cada usuario, y por lo tanto, interviene en la visibilidad que tanto las publicaciones
como los usuarios tienen respecto unos a otros. De esta forma, cada accidon efectuada en
Facebook es siempre productiva, ya sea dar un “me gusta” o “un toque”, publicar en el muro,
vincularse a un grupo, aceptar una invitacion de amistad o usar una aplicacién, comentar una
imagen o un estado de un contacto, pues cada una de ellas interviene y produce

continuamente los limites siempre fluctuantes e inestables de la visibilidad que en la

plataforma se tiene.

Facebook propone en su disefio unos espacios para ser llenados con contenidos, privilegiando
aquellos de caracter visual segiin los gustos e intereses de los usuarios. Sin embargo, estas
opciones, que estdn preconfiguradas por los desarrolladores del portal, limitan a la vez las
posibilidades y el cardcter de las interacciones que en ella se efectian, como lo observan
Gruffat y Schimkus (2010), por ello, “la unica posibilidad de diferenciarse dentro de
Facebook es a través de lo que publicamos (Lopez y Ciuffoli, 2012, p.78). El privilegiar el
aspecto visual es una de las caracteristicas que ha incidido en la acogida que ha tenido esta

red, especialmente entre los jovenes, pues como lo manifiesta Daniela:

A mi me gusta ver [Facebook] porque es diferente a una pagina solo de escritura, [...] un joven
no sabe aprovechar eso, es mas didactico ver imagenes [...] y [para] uno, con lo que sabe, es
chévere ver eso y crear su propia opinidén, uno vera en lo que cree o en lo que no cree
(Entrevista realizada el 11 de marzo de 2012).

La arquitectura de este portal invita a contar la historia personal a manera de biografia, idea
reforzada por la introduccion de la aplicacion Timeline. “En tu biografia puedes compartir y
destacar tus publicaciones, asi como los acontecimientos importantes. Aqui puedes contar tu

historia desde el principio, hasta la mitad, hasta hoy mismo™ afirman sus desarrolladores'®".

1% Este algoritmo asume que todas las acciones en la plataforma son objetos (publicaciones de imagenes o
videos, estados personales, enlaces externos) y a partir de tres elementos: la afinidad (a partir del grado de
interaccion entre los usuarios), la relevancia (interaccion entre los usuarios y la publicacion) y el tiempo de
publicacién (en el caso de Facebook dependera de la actualidad de la publicacion y se estima que no es mayor
de 24 horas), elabora los calculos que redefinen constantemente la informacion que aparecera publicada en el
muro de cada usuario, a partir de las interacciones que el usuario tenga con otros usuarios y con los
contenidos publicados por sus contactos en la plataforma. Para conocer mas sobre EdgeRang ver
http://thenextweb.com/socialmedia/2011/05/09/everything-you-need-to-know-about-facebooks-edgerank/

19" Ver http://www.facebook.com/about/timeline consultado el 21 de abril de 2012.
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Daniela, al igual que muchos de los jovenes de su generacion, tiene acceso a dispositivos de
captura de imagenes y utiliza frecuentemente la cdmara de su teléfono moévil o su cdmara
digital para hacerse autorretratos. Cuando habla de su relacion con la fotografia en esta red
social, reconoce la importancia de las imagenes para su propia historia afirmando: “tengo
muchisimos albumes, tengo de todo. Es como mi biografia personal por decirlo asi”

(Entrevista realizada el 11 de marzo de 2012).

Uno de los aspectos problematicos de Facebook es justamente que pone en evidencia la
tension entre lo publico y lo privado, lo intimo y lo doméstico discutida en el nodo dos. La
arquitectura de este portal permite la gestion de la informacion que se publica por medio de la
configuracion de las opciones de privacidad. En ella, cada usuario puede gestionar la lista de
contactos y determinar quiénes pueden acceder a su informacion. De esta forma, cuando un
usuario publica algo en su perfil, puede establecer quien o quienes tendran acceso a ésta.
Generalmente, los usuarios configuran su informacion para que solo sea accesible para sus
contactos y en algunos casos, para los contactos de los contactos, ampliando asi de manera
significativa el nimero de personas que pueden tener acceso a ella. Sin embargo, es
importante resaltar la agencia de los algoritmos en esta red, que se conjugan con las
decisiones de los usuarios, redefiniendo constantemente los limites siempre ambiguos y
porosos entre estos dos universos. Daniela, por ejemplo, afirma que:
Tengo muchisimas fotos, algunas las tengo privadas, para grupos, pero tengo muchisimos
albumes [...] y pues dependiendo de lo quiero que vean, obviamente no tengo nada en publico
[...] me refiero a que lo que tengo publico es para mis amigos y no lo puede ver alguien que no
lo tenga como amigo [...] primero porque no me gusta que se enteren de mi vida personas que
no me conocen y segundo me parece feo que a uno le vean todo, me parece sin sentido [...]
Solo tengo dos grupos, los amigos en general y la familia [...] tengo muchisimos albumes

privados, tu podras ver 10 o 11 albumes pero en realidad tengo 32 o mas (Entrevista realizada
el 11 de marzo de 2012).

Del mismo modo, Facebook tiene unas politicas de regulacion sobre la informacion que se
puede subir al igual que lineamientos relacionados con el uso de la plataforma, como por
ejemplo ser mayor de trece afios, no proporcionar informacidn personal falsa y no abrir mas
de una cuenta personal, subir contenidos comerciales no autorizados o utilizarlo para actos

ilicitos o engafiosos entre otros, reservandose el derecho tanto de suprimir informacién, como
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de eliminar el perfil en caso de que se infrinjan estas politicas'®®. Empero, el control que alli
se ejerce no solo depende de los desarrolladores de la plataforma, también estd en manos de
los usuarios de la red, quienes pueden reportar y denunciar perfiles que contengan contenidos
considerados ofensivos y que atentan contra la dignidad'®. Por esta razén, muchos usuarios
realizan la gestion de sus contactos y sus publicaciones dejandolas accesibles solo para su
lista de amigos. Esta estrategia es una posibilidad de evasion para los diferentes tipos de
regulacion social que operan alli sobre las conductas de los sujetos y que se expresa por
medio de la censura, comun en las representaciones que hacen referencia a la sexualidad. Un
ejemplo de esto es la experiencia de Angela Robles, a quien le han cerrado en dos ocasiones
el perfil. Angela observa en este sentido que sus imagenes:

Solo las pueden ver mis amigos [...] porque pueden haber personas que van a denunciar tu

perfil cuando vean que hay imagenes cercanas o que hace referencia a la pornografia [...] por

ejemplo, un cristiano super radical puede denunciar mi perfil y evidentemente Facebook me lo
bloquea [...] (Entrevista realizada el 18 de noviembre de 2011).

En esta medida, tanto los usuarios del portal como el disefio de la plataforma —algoritmos
incluidos— intervienen en las formas de interaccion, siempre singulares, en Facebook a partir
de afinidades y gustos, y por lo tanto, son agentes activos en la gestion de la informacion y su
visibilidad, efectudndose asi una redefinicion permanente entre las dimensiones publica y
privada de la vida de los sujetos, frontera que se reconfigura y se actualiza continuamente en

la plataforma.

Fotografia, produccidn - presentacion de si

Una de las principales motivaciones para la produccion de fotografias ha estado condicionada
por la relacion de la fotografia con el registro y captura de la realidad, por ello, la imagen

fotografica ha tenido un lugar central en los procesos de produccion de la memoria individual

192 para conocer sobre las politicas de seguridad y de regulaciéon de Facebook ver
https://www.facebook.com/legal/terms.

193 A comienzos del 2013 ha sido sonado el caso de Thorlaug Agustsdottir, una islandesa que solicito en
varias ocasiones que fuera retirada una fotografia intervenida digitalmente de ella y que invitaba a la violencia
contra la mujer . Ante el fracaso de esta solicitud, recurri6 a los medios de comunicacion de su pais. Esto,
sumado a las acciones desplegadas en la red, produjo el retiro de la imagen y el consiguiente ofrecimiento de
excusas por parte de los responsables . Ver https:/www.facebook.com/notes/thorlaug-agustsdottir/to-a-senior-
facebook-staff-member/10151296541438880 y http://www.wired.com/underwire/2013/01/facebook-violence-
women/ y http://www.lanacion.com.ar/1544117-facebook-se-disculpo-por-aceptar-una-foto-que-incitaba-a-
la-violencia. Consultado el 4 de enero de 2013
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y colectiva en las sociedades modernas'®. Esta forma instituida de entender y usar la
fotografia socialmente (Bourdieu, 2003), su caracter de prueba, de testimonio de la historia ha
marcado la manera como las personas se relacionan con ella. Andrea Gamboa, estudiante de
mercadeo y publicidad del Politécnico Grancolombiano afirma al hablar de algunas de sus

fotografias de perfil:

Cuando me corté el pelo, casi no me tomé fotos. Esa me la tomd un amigo y fue de las tnicas fotos
que me dije: {Ve! esta bien, con el pelo corto me siento bien y la subi para dejar ahi una constancia
de que yo tuve el pelo corto. ;Si me entiendes? De cierta forma para dejar una constancia de un
cambio, de una transformacion (Grupo de discusion realizado el 24 de marzo de 2012. Ver anexo
11).

Este uso de la fotografia como constancia de la propia experiencia y prueba de los cambios
en la trayectoria de vida singular de las personas también se pone de manifiesto cuando
Lorena Duarte reflexiona sobre sus imagenes de perfil. Ella, administradora de empresas
turisticas de treinta y ocho afos y quien en la actualidad se desempefia como gestora social
en el Centro comunitario LGTB de los Martires del Instituto de la Participacion y Accidén
Comunal (Idpac) de la Alcaldia de Bogota, observa que:

En mis fotos de perfil hay algunas que yo he hecho. Analizdndolas uno ha pasado por muchos

estados. He pasado por todos los colores de pelo, he pasado por todos los cortes, he pasado por

varias cosas. Me gusta ver como [...] desde el 2007/2008 que tengo el Face, como uno

evoluciona constantemente y eso queda como registro de todas esas cosas (Entrevista realizada
el 18 de abril de 2012).

La emergencia de un espacio biografico (Arfuch, 2010) donde la vida particular, la
experiencia individual y la intimidad se constituyen como ejes centrales de la interaccion, es
un proceso que responde a cierta necesidad de dejar huella y rastros haciendo énfasis en la
singularidad de la experiencia, impulso que tiene sus raices en la busqueda de trascendencia.
Este espacio se ha materializado a lo largo de la historia en la produccion de autobiografias,
confesiones, memorias y correspondencias entre otras formas narrativas, que constituyen
como se menciond anteriormente, tecnologias del yo donde se articulan relaciones de

produccion, de significacion y de poder (Foucault, 1990).

Arfuch argumenta que, la crisis de la modernidad —de sus relatos universales y

'% Da Silva, Giordano & Jelin (2010) ponen de manifiesto la relacion de la fotografia, la memoria y la
identidad, considerando que la imagen sirve como un soporte al recuerdo y un vehiculo de la memoria , la
cual se constituye como una actualizacién continua del pasado en el presente (pp. 10-11).
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universalizadores— y con ella, el descentramiento del sujeto moderno, promovera la
emergencia y valorizacion de micro-relatos, historia de vidas particulares, auto-narraciones de
caracter heterogéneo que transformardn de manera significativa la valoracion de los
individuos sobre su propia vida y por lo consiguiente, la interrelacion con los otros. De esta
manera, sefiala como la vida singular de los individuos se constituyd en una tematica central a
finales del siglo XX tanto los medios de comunicacion masiva (como por ejemplo en los talk
shows y los realities), asi como en la produccion académica (con el reconocimiento de las
historias de vida y entrevistas como vehiculos para el conocimiento social). Esta afirmacion
es también valida para referirse al campo de la produccioén artistica, en donde Ia
autorreferencia y el autorretrato han sido elementos centrales en la produccion artistica

moderna y contemporanea.

En el nuevo escenario de la sociedad red, donde el ejercicio del poder se ha desplazado de un
ejercicio disciplinario a un ejercicio de control, estas tecnologias del yo, de produccion de si
mismo, se han refinado a la vez que diversificado, siendo las practicas de representacion —
tanto lingiiisticas como visuales— y la lucha por los significados aspectos centrales en este
nuevo contexto de produccion cultural. Una evidencia de la centralidad de las formas
biograficas que hace referencia a la experiencia y la singularidad del yo, asi como del
desvanecimiento de las fronteras entre lo publico y lo privado, lo personal y lo comercial se

105 desarrollada por Intel en alianza con

pone de manifiesto en la aplicacion Museum of me
Facebook para promocionar su procesadores en el 2011. Esta aplicacion recrea una visita
virtual a un museo a partir de la invitacion “Create and explore a visual archive of your social
life”, que incluye una presentacion a manera de exposicion artistica, la cual estd organizada
en diferentes salas tematicas (friends, photos, location, words, links, videos) cada una de ellas
construida con las fotografias y los comentarios de los adlbumes de fotografias que se tienen
Facebook. La visita a la exposicion finaliza con una imagen-mosaico de la fotografia de perfil

. 1 .
semejante a los googlegramas'® que se desvanece en el centro de un diagrama en forma de

constelacion antes que aparezca la frase “visualize yourself” (Ver anexo 12).

19 Ver http://www.intel.com/museumofme/r/index.htm

1% Joan Fontcuberta designa googlegramas a las imagenes de sintesis a manera de mosaico que surgen
mediante un programa de tratamiento digital a partir imagenes resultado de busquedas en Google por
categorias. Una de las mas conocidas de este artista es Prestige, imagen que sintetiza 10.000 fotografias de los
barcos petroleros que han causado catastrofes ambientales como la ocurrida frente a las costas espaiiolas en el
2002 por el buque con este nombre. Ver http://www.fontcuberta.com Consultado el 4 de enero de 2013.
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Arfuch observa que este espacio biografico, mas que una categoria que retne un conjunto de
formas y géneros narrativos, hace referencia a un escenario mévil donde irrumpen diversos
momentos biograficos y en el cual, el sentido de la presencia es fundamental para la
expresion de la experiencia y de la singularidad del yo. Esta autora propone que, ademas de
ser un modo de conocimiento de si y de los otros como tradicionalmente se han concebido,
estas formas autobiograficas constituyen una busqueda por resguardar la propia experiencia
en un mundo donde se multiplican al infinito las “tecnologias de la presencia” y que estd
obsesionado por la certificacion y el testimonio, al igual que por la experiencia en “tiempo
real” (2010, p.61)'””. En el caso de Facebook, es tan importante esta nocién de presencia
que, por ejemplo, el servicio de mensajeria no permite la seleccion de un estado (conectado,

ocupado, ausente, invisible) a diferencia de los chat en otras redes como Messenger o Skype.

Ahora bien, la informacioén presentada en los perfiles es susceptible de ser modificada
constantemente por los usuarios segin sus estados de animo o los cambios de trayectoria en
sus vidas. Sin embargo, las informaciones que presentan a las personas en la red son poco
modificadas a excepcion de la imagen de perfil y la de portada (en el caso de quienes utilizan

la aplicacion timeline)'®

al igual que del espacio del muro destinado para la actualizacion del
estado donde se pregunta: ;Qué estas pensando? ;qué pasa?'”’ En algunas ocasiones, también

se modifica la informacion relacionada con el lugar de residencia y la situacion sentimental.

La fotografia de perfil en las redes sociales virtuales, a diferencia de la fotografia de
identidad, no es permanente, ni fija y tampoco responde a ciertos acuerdos de produccion
como las convenciones formales consensuadas para que funcione como herramienta de
reconocimiento de la identidad: el tipo de fondo y la pose asi como los requerimiento de
iluminacion y de proporcion del rostro que se utilizan para los documentos de identificacion
institucional como son las fotografias de la cédula, del pasaporte, los carnet laborales o de

estudiante etc. A diferencia de ellas, las fotografias que se ponen a circular mediante los

' Haraway (2004) sefiala ademés que “el modo de presencia y ausencia cambia segun la posicion
diferenciada de ciudadanos y ciudadanas dentro de la cultura visual [...] de la tecnociencia, mas aun que la
presencia o la ausencia absoluta” (p. 234).

1% Esta aplicacion, introducida en septiembre del 2011 desde mediados del 2012 es el nuevo formato de todos
los perfiles en Facebook, aunque muchos usuarios no hacen uso del espacio destinado a una fotografia de
portada.

'% Desde hace algunos meses la pregunta cambia continua y aleatoriamente y ha sido personalizada de este
modo siempre interpela a manera directa: Maria ;como te va? Maria {Como te sientes? Maria Qué cuentas?
(Qué pasa, Maria?
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perfiles no dan cuenta de convenciones estables, estilos o formas particulares, y su caracter es
fluido, transitorio, de actualizacion aleatoria, lo que posibilitan la produccion de multiples y
diversas significaciones, en muchos casos, hasta contradictorias, ya que no responde a logicas

univocas''°,

Roland Barthes ha sefialado (1986) como se articulan procesos de denotacidon y connotacion
en el mensaje fotografico que relacionan diferentes estructuras (visuales y lingiiisticas) y que
condicionan el sentido de una imagen en un contexto determinado'''. Para este autor, la
denotacion en la imagen fotografica produce un analogon perfecto de la realidad, y por lo
tanto, el estatuto particular de la fotografia, seria el de ser un mensaje sin codigo. Por otra
parte resalta que es en los procesos de connotacion donde la imagen adquiere un segundo
sentido que va mas alla de denotar sencillamente la realidad. Dentro de los procedimientos de
connotacion que el autor resalta estan: el trucaje, la pose, los objetos, la fotogenia, el
esteticismo y la sintaxis, elementos que intervienen en los sentidos que adquieren las

- . . . 112
imagenes puestas a circular en las redes sociales virtuales .

Por otra parte, Stuart Hall (1980) pone de manifiesto que la sensacion de naturalizacién en la
relacion que establecemos con cierto tipo de signos, particularmente los de caracter visual
“revelan no la transparencia y la “naturalidad” del lenguaje, sino la profundidad del hébito y
la “casi-universalidad” de los codigos en uso y tiene por consecuencia el efecto (ideologico)

de ocultar las practicas de codificacion que estan presentes” (p. 7). De esta manera, podemos

"0°En referencia a lo anterior, es comiin escuchar comentarios respecto a lo “mal” o “feas” que salen las
personas en sus fotos de identidad, que en el caso de Colombia por ejemplo, no deben expresar ni transmitir
ninguna emocion. Las diferencias respecto a las percepciones entre la foto de identidad —regida por unos
lineamientos técnicos y compositivos especificos— en relacion con la foto de perfil es puesta de manifiesto
con ironia en Facebook en el grupo “Nadie es tan feo en su DNI ni tan guapo como en su foto de perfil”. Ver.
https://www.facebook.com/pages/Nadie-es-tan-feo-como-en-su-DNI-ni-tan-guapo-como-en-su-foto-de-
perfil/117133588307221?fref=ts

"' El caso abordado en el analisis de Barthes refiere a la fotografia de prensa.

12 Sobre este aspecto resultan también enriquecedoras las reflexiones de Pierre Bourdieu (2001) sobre Las
formas del capital donde afirma que “es imposible dar cuenta de las estructura y el funcionamiento del mundo
social a no ser que reintroduzcamos el concepto de capital en todas sus manifestaciones, y no sélo en la forma
reconocida por la teoria econdmica” (p.133). Es asi como una fotografia puede considerarse como la
representacion de diferentes manifestaciones del capital simboélico en un individuo (por ejemplo del capital
cultural incorporado representado por medio de gestos y actitudes, del capital cultural institucionalizado en el
caso de las fotografias de graduaciones y del capital social cuando la representacion nos habla de la
pertenencia del individuo a un grupo determinado como ser miembro de una cierta familia). I[gualmente,
puede constituirse ademas, un capital cultural objetivado cuando es reconocida como obra de arte. En los
diferentes casos, la imagen fotografica siempre constituye un objeto donde se producen continuos y
permanentes intercambios.

87



observar que, a primera vista, tomar y mirar fotografias parece un ejercicio sencillo —casi
automatico, natural—, pero que existe un importante nimero de acciones que intervienen en
su produccion y en los posibles mensajes que son mediados por la imagen, en su codificacion

y decodificacion, y por consiguiente, en la produccion de sentido dentro de la(s) cultura(s).

Muchas de las imdgenes puestas a circular en el perfil son autorretratos que se conjugan con
otro tipo de representaciones, no siempre de caracter fotografico —como ilustraciones y las
caricaturas—. Estas formas de autorrepresentarse, mas que fijar una identidad estable y
permanente, hace eco a diferentes estados de 4nimo, momentos significativos —o no—,
gustos personales, acontecimientos con los que sienten afinidad los usuarios en un momento
determinado de su existencia. Su puesta ahi, al igual que las actuaciones lingliisticas
conforman una representacion que en si misma es instituyente y constituyente (Brea, 2003), y
por la tanto, hacen parte del amplio universo de tecnologias que intervienen en la constitucion

de si mismo, es decir de subjetividad.

Es comun encontrar perfiles en donde los autorretratos se conjugan con imagenes con las que
las personas sienten afinidad y que hacen referencia a campanas y acciones de caracter social
relacionadas con demandas politicas, preocupaciones ecoldgicas, manifestaciones de rechazo
a la violencia, por solo nombrar algunas. No obstante, es posible encontrar también perfiles
que no presentan ninguna imagen personalizada y por lo tanto, no permiten tener ninguna
referencia a la persona dueia del perfil, excepto la imagen genérica que automaticamente
asigna la plataforma segun el sexo que es seleccionado en el momento de registro como

usuario en Facebook!'".

Aunque algunas de las personas resaltan que la fotografia que publican esta relacionada con
un momento importante de la vida, como lo afirma Margaret Sanchez, la eleccion de la
imagen de perfil, particularmente en el caso de los autorretratos responde en la mayoria de los
casos a un ejercicio de autorreconocimiento de si, mediante y con la imagen, configurado por
las experiencias anteriores con las propias imagenes y articuladas a los modelos de

representacion vehiculados en gran medida por los medios de comunicaciéon masiva, que

'3 1 a plataforma dispone de dos imagenes genéricas diferenciadas segun el sexo de los individuos que
responden a las representaciones del binarismo sexual. Para un analisis respecto a la representacion de género
en las redes sociales ver “La identidad de género en las redes sociales”. http://foroalfa.org/articulos/identidad-
de-genero-en-las-redes-sociales Consultado el 11 de marzo de 2012.
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proponen formas estéticas e intervienen la configuracion social del gusto. Esto lo resalta
Andrea Gamboa cuando afirma que:
Yo no creo que uno ponga una foto en Facebook de perfil, que uno diga, juepucha, sali tan
inmunda pero la pongo porque es un momento una chimba. No, uno no pone una foto asi,
donde uno mismo no se reconozca atractivo. Yo creo que es algo muy de uno, del espejo, sobre
uno como se siente. O sea, uno estd acostumbrado desde pequefio a verse en el espejo [...],
entonces yo creo que es mas una relacion de [con] la imagen que uno ya he tenido [de si] y que

uno ya sabe como se gusta o no se gusta (Grupo de discusion desarrollado el 24 de marzo de
2012).

Ligado con esto, las personas con las que he dialogado durante este tiempo, ponen especial
interés en la fotografia de su perfil. Andrea Gamboa comentaba que:
Para mi, la foto de perfil [...] si es algo importante ;si me entiendes? si me importa el perfil.
No tanto lo que yo soy, sino atrapar lo que yo quiero expresar, o sea, que sea una imagen con la

que yo tenga alguna conexion, con la que yo tenga una conexion (Grupo de discusion realizado
el 24 de marzo de 2012).

Esta preocupacion por una coherencia entre la forma como se autopercibe una persona y la
manera como se autorrepresenta es constante en varios de los testimonios. Lorena Duarte
afirma que su utilizacion de Facebook es frecuente y considera que los perfiles en la red
social son un reflejo de lo que son las personas. Ella subraya el interés y cuidado que le presta
a su imagen de perfil: “Pasa con todo el mundo, el ego funciona, no vas a poner la foto en que
te ves mal, yo soy muy cuidadosa en eso, las fotos que yo pongo deben tener mi aprobacion”

(Entrevista realizada el 18 de abril de 2012. Ver anexo 13).

Del mismo modo, las motivaciones que generan la seleccion de una u otra fotografia estan
relacionadas con la imagen que se quiere proyectar de si misma. Esto se pone en evidencia
cuando Lorena habla de sus imagenes en Facebook:
En mi caso, no soy de las que le interesaria mostrar una foto semi- desnuda ni enunciar de
pronto la parte sexual, de que estoy buscando, sino una foto mas que todo de la cara donde se
vea quien soy yo. Y la foto que tengo ahoritica, para mi es muy expresiva, me representa. Yo

me llamo Lorena y es lo que quiero que vea, quien es Lorena cuando alguien vea la foto de mi
perfil (Entrevista realizada el 18 de abril de 2012).

Sin embargo en ciertos casos, como lo sefiala Andrea Gamboa, las motivaciones que llevan a
la publicacion de la fotografia y las interpretaciones que otros hacen de ella no son
coincidentes. Andrea al hablar de una imagen de perfil publicada el 1 de diciembre de 2010

en donde aparece con un carrito de balineras afirma:
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En esta foto yo estoy con un carrito de balineras [...] una persona que no me conoce va a decir,
jah! ésta nena monta mucho, a ésta nena le encanta eso [...] ;/Pero t crees? yo en la vida real,
nunca jamas monto en patines, ni monto en balineras, pero fue un momento de esos momentos
inolvidables, ese dia con mi familia, tirandonos de esa cosa. [...] realmente no fue con la
intension de mostrarme como la mas skate del mundo, pero igual, unos amigos me preguntaban
resto porque eran re skate los manes. ;Pero si ves lo que genera en una persona que no te
conoce? Es la percepcion que genera una foto asi (Grupo de discusion realizado el 24 de marzo
de 2012).

La mayoria de las personas con las que he conversado reconocen que, en gran medida, el
establecimiento de nuevos contactos en Facebook esta condicionado con la percepcion que se
tienen del otro a partir de las imagenes de perfil. Por ejemplo, Luisa Rodriguez, estudiante de

fotografia de 22 afios, manifiesta que:

Yo siento que a veces la gente lo agrega a uno dependiendo [de] la foto que tengas, como que
cambian las personas que te agregan de acuerdo a la foto. Cuando yo pongo las fotos de
fotografos que me gustan o de cosas que me llaman la atencion, me agregan como cierto tipo de
personas. En cambio cuando pongo una foto en la que yo siento que salgo bien, me agregan
unos manes como todos... uy no, que no sé...[risas] En serio, manes asi todos no sé [...]
cuando a mi me agregan [me invitan], yo lo primero que veo son las fotos. A mi me enferma
que la gente ponga fotos de cosas porque uno no sabe si aceptarlos o no, muchas veces los
acepto para ver quién es y me da rabia cuando no tiene fotos (Grupo de discusion realizado el 3
de marzo de 2012).

Este mismo sentimiento de desconfianza ante los perfiles que no publican una imagen
fotografica de presentacion lo experimenta Lorena, quien afirma que:
Desconfio mucho de las personas que no ponen foto en el Face. Yo sé que mucha gente lo hace
por guardar la privacidad. Pero en mi caso, creo que es también porque hay personas que no les
interesa darse [...] y t0 sabes que eso también estd lleno de locos, hay gente que resulta

haciéndote propuestas sexuales, también personas que te escriben groserias, pasa de todo
(entrevista realizada el 18 de abril de 2012).

De esta manera, se puede afirmar que la imagen del perfil constituye la forma primaria con la
que nos construimos impresiones de la gente en las redes sociales (Walther et al., 2008,
Enguix y Ardévol, 2009, Van der Heide et al. 2012) y en esa medida, estas imagenes
agencian una serie de relaciones de empatia consigo mismo y con los demas. Ademas, el
interés del individuo por controlar su presentacion ante los otros lo podemos observar en
Facebook, no solo respecto a las imagenes que las personas publican en sus perfiles, sino que
también se hace evidente cuando por ejemplo la gente borra imagenes que han publicado de
ellas sin su autorizacion o eliminan las etiquetas puestas por otros usuarios en imagenes con

las cuales no se siente representados o identificados. Un ejemplo de ello es el testimonio de
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Margaret, para quien la foto de perfil es importante, pero ella prefiere sus dibujos:

La foto de mi perfil a mi si me importa mucho, y generalmente nunca son fotos mias, siempre
son mis dibujos, como autorrepresentaciones [...] Yo tengo un problema como con mi rostro, o
sea como conmigo, a mi no me gustan las fotos, no me gusta mirarme en el espejo, no me
gustan mis reflejos, no me gusta tomarme fotos (Grupo de discusion realizado en 24 de marzo
de 2012. Ver anexo 14).

Y manifiesta que le molesta que otras personas suban iméagenes de ella:

A mi me da mucho mal genio que suban fotos mias, a no ser que me digan antes y yo esté
muy ebria y diga que si [risas] [...] porque yo no soporto mi imagen, es mas un rollo
conmigo misma, entonces |[...] ni siquiera yo subo imagenes mias, que yo produzco, o que yo
considere que me representan, /por qué otros suben fotos de mi? (ibidem) .

Es frecuente también encontrar que una persona tenga mas de un perfil en Facebook. Las
motivaciones que las impulsan responden a multiples circunstancias, necesidades o deseos
que van desde facilidad en gestionar la informacidén y mantener separados espacios como el
laboral y el personal, la posibilidad de tener otras experiencias y poder jugar con la(s)
identidad(es), el eventual establecimiento de contactos para establecer relaciones afectivas o
sexuales hasta impulsos por espiar o desenmascarar algin secreto recurriendo a una falsa
identidad''*. En relacion a este aspecto, Lorena Duarte reconoce que:

Muchas de ellas [personas trans] utilizan perfiles falsos, en los cuales no se muestran. Al menos

lo sé por dos chicas que conozco [...] muchas otras lo hacen por lo que decia, el tema del

exhibicionismo y pues porque [...] todas nos agrupamos en lo que tenemos en comun, entonces

todas pertenecemos a las redes que trabajan el tema de derechos sexuales” (Entrevista realizada
el 18 de abril de 2012)

Paula Mounts tiene dos perfiles en Facebook. Seglin cuenta, el segundo lo abri6 porque el que
el primero se volvid inmanejable con tanta gente. En uno de ellos tiene entre 700 y 800
contactos y en el otro, las personas con las que mas se contacta, similar a lo manifestado por
Laura Weinstein. Paula considera que “Facebook tiene algunas cosas que aportan, ;si? Y es
como una forma de compartir informacion con la gente, [informacion] a la que no estd
acostumbrada” (Entrevista realizada el 13 de marzo de 2012). Sin embargo, ella es consciente

de que hay que tener cuidado con la forma como se usa la plataforma y la informaciéon que

14 Aunque son claros los lineamientos por parte de la compaiiia respecto a la creacion de perfiles, entre los
cuales se establece que solo se puede crear un solo perfil, a mediados del 2102 se calculaba que un 8,7 % de
las cuentas activas eran falsas, estaban duplicadas o abandonadas. No es extrafio que una misma persona
tenga dos cuentas para usos y actividades diferentes y conozco varios casos de personas con mas de uno. ver
http://blogs.lainformacion.com/con-noticias-de-facebook/2012/08/02/facebook-acumula-mas-de-83-millones-
de-cuentas-falsas/ Consultado el 4 de diciembre de 2012.
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esta presente en el perfil o se publica en el muro. Después de algunas experiencias incomodas
que tuvo con una expareja sentimental, Paula gestiona la informacion que hace publica y
utiliza las herramientas de privacidad que la plataforma ofrece, tiene por ejemplo la lista de
sus contactos ocultos para toda la red y afirma que “mis contactos estan ocultos, porque me
pasé un chasco, y me dije, mientras la informacion la tenga mas oculta, voy a estar mas

protegida” (ibidem).

Esta preocupacion por la seguridad también la manifiesta Lorena, quien considera que la foto
representa un elemento que puede darle una idea aproximada sobre el tipo de persona a quien
pertenece un perfil determinado:
Ahi uno tiene que tener también en cuenta el tema de la seguridad ;no? pues ti no sabes quién
esta detras del otro perfil, por eso te decia que no me gustan las personas que no ponen foto,
[...] pues por lo menos cuando uno ve una historia de gente con fotos, uno puede detectar quién
es, todas esas cosas que se pueden en un momento determinado mirar rapido, cosas como si

tiene una relacion o no tiene una relacion, qué le gusta, qué clase de persona es, donde trabaja
(Entrevista realizada el 18 de abril de 2012).

Paula se convirtié en una figura representativa de las mujeres trans en Colombia luego de
participar en el programa Tabu Latinoamérica del canal de National Geographic. Su
aparicion en television motivd que muchas personas de diferentes partes del mundo la
agregaran como contacto en Facebook. La fotografia que sirvid para promocionar el
programa es una de las imdgenes de su perfil que mas le gusta. Aunque Paula no considera
que sus actividades estén motivadas por una postura politica —para ella la dimension politica
esta relacionada solamente con participacion en instituciones estatales— reconoce que “Tu
estas mostrando una cosa desde un punto de vista diferente. Era totalmente desconocido que
una persona trans pudiera ser profesional, siempre la relacion era con prostitucion y con

peluqueria. Eso si era un tabu” (Entrevista realizada el 13 de marzo de 2011).

En las fotografias que Paula publica en su perfil, se puede observar un interés por cuidar su
imagen y mostrar lo que en sus palabras ella es: “una mujer trans elegante, muy sobria [...]
pues tu nunca me vas a ver asi mostrona ni nada” (ibidem). Por ello, algunas de las
fotografias que alli aparecen han sido realizadas por fotografos profesionales o se las han
tomado para ser publicadas en medios impresos. Paula me muestra sus fotografias de perfil en
su Iphone mientras hablamos y cuenta: “He pagado por esas fotos [...] ven te muestro, ésta es

de un fotdgrafo, éstas me la tomo Isadora [no se entiende en el audio], ésta que es la foto de
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Tabt, esta es también de Isadora y esta, esta me la tomaron para la revista Axis” (ibidem).

Estas mujeres perciben que hay diversas maneras como se presentan las mujeres trans en
Facebook. Lorena Duarte, por ejemplo, manifiesta que: “Lo que pasa es que en la mayoria de
los casos es bastante obvio, por alguna razéon. Ademas, si tu te das cuenta, por ejemplo las
chicas transformistas ponen siempre fotos en ropa interior o cosas relacionadas con la parte
sexual”(entrevista realizada el 18 de abril), y prosigue diciendo,
Yo me atreveria a decir que generalmente las personas transformistas ponen como la parte del
fetiche, de lo que les gusta, aparecer en ropa interior. Las personas transgénero que han hecho
algin cambio en su cuerpo también se preocupan mucho por mostrar los cambios que han
hecho, ;si? Y pues, si se sienten orgullosas de sus senos pues muestran sus senos, su cara, en
poses erdticas o esas cosas. Y ya en las personas transexuales, me parece que ahi si ha habido
como un cambio, pues de hecho la transexualidad es diferente a las anteriores. Cuando t te
sientes como se dice trilladamente en un cuerpo equivocado y haces cambios en tu cuerpo, que

también tiene que ver con tu psiquis, con tus emociones, probablemente tu perfil va a parecer
mas similar al de cualquier mujer biologica (ibidem).

Observaciones similares hace Paula Mounts respecto a las personas trans que tiene entre sus
contactos. Mientras me muestra imagenes de personas trans, Paula afirma que “uno podria
diferenciar totalmente entre personas travestis de cldset con las transexuales” (Entrevista
realizada el 13 de marzo de 2012) a partir de observar sus fotografias de perfil. Del mismo
modo, Paula hace referencia en sus testimonios a la forma como la edad incide en la forma es
percibido Facebook, esto se pone en evidencia cuando manifiesta que algunos miembros de
su familia no hacen parte de sus contactos en la red, por ejemplo, cuando hace alusion a la
percepcion que su madre tiene de esta plataforma: “mi mama no tiene Facebook y raja de
Face todo lo que quieras, mi mama tiene 80 y pico de afos, [...] el instrumento mas

tecnolodgico que utilizoé fue una licuadora” (ibidem).

De esta forma, observamos como la imagen fotografica, cuando irrumpe en el espacio de
interaccion ofrecido por las redes sociales virtuales, particularmente aquellas de los perfiles
implican nuevos escenarios para la presentacion de si ante los otros, constituye un elemento
central que condiciona las interacciones entre los usuarios y las potenciales relaciones que
pueda establecer. En el estudio de Erving Goffman (1989) sobre el comportamiento de los
individuos en la vida cotidiana, éste recurre a la teoria teatral para analizar las diferentes
actuaciones de los individuos en la vida social, y observa que la manera como se presenta el

individuo guia y controla la impresion que los otros tienen de €1, y por lo tanto, interviene en
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las relaciones que establece con el otro en una situacion determinada. Aunque los analisis de
este autor hacen referencia a relaciones cara a cara, sus aportes a la comprension de las
dindmicas sociales relacionadas con la presentacion de si resultan pertinentes y
enriquecedores para esta reflexion, pues la fotografia, en este caso, agencia formas de
contacto y de interrelacion en red. La presentacion en este espacio resulta central y esto se
pone de manifiesto mediante los comentarios y los “me gusta” que recibe una fotografia y
que refuerzan los vinculos y los lazos entre los “amigos”, pues como lo han observado Lopez
y Ciuffoli (2012), uno de los puntos claves en el desarrollo y la acogida de Facebook ha sido
el hecho de interpelar a los usuarios utilizando un lenguaje que se evoca las interacciones
personales cara a cara mediante metadforas de publicacion y de conexion, por ello, en
Facebook, mas que compartir informacion, se comparten experiencias mediadas por la

imagen fotografica (pp.84-85).

Nuevos limites y configuraciones de lo visible

El impacto de las tecnologias digitales también ha promovido un auge de las camaras
fotograficas y otros dispositivos de captura de imagenes, incluyendo los incorporados en los
teléfonos moviles. Respecto a esto, Gomez (2012) subraya que “mientras que anteriormente
la camara era un objeto casi ritual, y habia unicamente una por familia, ahora se ha vuelto un
objeto personal y es muy comun que las personas tengan mas de una” (p.205), lo que ha
transformado de manera sustancial los momentos y los espacios donde se realizan las
fotografias, las motivaciones que las generan, al igual que las formas en las que son
compartidas las imagenes, cambios que son el resultado de la articulacion entre “dos de las
herramientas més poderosas en la actualidad: un dispositivo de comunicacion-conexion y una

herramienta de produccion audiovisual” (p. 209).

El gesto de dirigir la camara hacia si mismo es hoy en dia una accion cotidiana y por
momentos casi banal, que se distancia de los usos que tuvo la fotografia en el siglo XX. Esta
fascinacion por fotografiarse frecuentemente se pone en evidencia cuando Andrea Gamboa
sostiene: “Yo si soy re adicta pero con el photo booth'"” del computador, yo soy momentos

Kodak de mi misma, a mi me gusta, yo me tomo muchas fotos por eso” (Grupo de discusion

'3 Photo booth es una aplicacion de Apple que permite modificar y retocar fotografias producidas mediante
webcam.
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realizado el 3 de marzo de 2012). La promocion de los dispositivos de captura articulados a la
valorizacion de los espacios biograficos, en donde la vida cotidiana y singular de los
individuos adquiere protagonismo hace que se produzca una espectacularizacion de la
intimidad en palabras de Sibilia (2009) que conlleva unos procesos de estetizacion de las
experiencias y la personalidad. Esta autora afirma que:
No es sorprendente que los sujetos contemporaneos adapten los eventos de sus vidas a las
exigencias de la camara, sea de video o de fotografia, atn si el aparato concreto no esta
presente [...] Asi, la espectacularizacion de la intimidad cotidiana se ha vuelto habitual, con

todo un arsenal de técnicas de estilizacion de las experiencias vitales y de la propia
personalidad, “para salir bien en la foto” (p. 60).

Un ejemplo de ello es cuando Daniela reconoce que, en muchas ocasiones se toma fotografias

5116

cuando estd “desparchada™ ° y manifiesta que:

Si por ejemplo un dia, no sé, me arreglo para salir, y si antes de salir me siento arreglada y
bonita, me tomo la foto y ya. [para publicarla] Miro si estoy bonita en la foto, la pongo y ya,
por eso cambio mucho la foto de perfil, pues como me la paso tomandome fotos todo el tiempo
[...] de hecho, cuando hay veces que tengo dos o tres fotos bonitas, que me gustan mucho [...]
la quiero cambiar ya, pero me digo, dejémosla un poquito mas de tiempo (Entrevista realizada
el 11 de marzo de 2012).

Sin embargo, asi como hay diferentes concepciones de Facebook segun los momentos y
trayectorias singulares de las personas —que se reflejan en la forma como se manifiestan en
este espacio y afecta la manera como utilizan la plataforma—, es interesante ver que algo
similar sucede con la fotografia y sus practicas. La concordancia entre la concepcion de si'y
la proyeccion exterior que se evidencia mediante los autorretratos, en un momento
determinado, resulta central para que las personas se sientan cOmodas con sus propias
fotografias, representadas por ellas y por lo tanto, motivadas para ponerlas a circular en sus
perfiles. Lorena pone en evidencia esto en diferentes momentos de nuestro didlogo, pero en
particular cuando reconoce que antes de realizar su transito no le gustaba su imagen:

No siempre me han gustado las fotos, antes veia una foto mia y me decia hay algo que no

cuadra, no me gusta ese exterior que estoy mostrando. Después del transito empieza a pasar

algo y se empieza a sentir que algo que estaba desajustado empieza a ajustarse, vale, me veo
como me gustaria verme (Entrevista realizada el 18 de abril de 2012).

Por ello en su perfil de Facebook no hay iméagenes que hagan referencia a ese proceso de

"' Gomez (2012) y otros investigadores remarcan que las personas se toman fotografias cuando estan
desocupadas o por pasar el rato, también es un cambio en las practicas fotograficas asociado con el uso de
dispositivos moviles (p. 183).
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transito, de un antes y un después. Empero, en la medida en que esa imagen externa comenzé
a coincidir con sus sentimientos internos, la fotografia comenzo a tener importancia para ella
1 . ¢ 4 .
y su vida: “Pero ahora si me gustan, pues aunque hay fotos que en un momento determinado
no me gustan, ahora es normal porque ahora si me siento orgullosa de mostrar quién soy”
(ibidem). Al contrario de Lorena, para Paula el lugar de sus propias imagenes cambi6 después
de su proceso de transito. En algunas de las conversaciones que hemos sostenido, Paula me
ha contado como la fotografia le ha gustado desde que era joven, particularmente la fotografia
de paisaje y tomaba muchas diapositivas cuando practicaba escalada y montafiismo. Del
mismo modo, reconoce que en el momento de su transito la exploracion de su imagen
mediante la practica fotografica fue central para su construccion como mujer. Recuerda que:
Cuando empecé a explorar todo este mundo, comencé a tomarme fotos. En esa época la camara
digital no existia, entonces imaginate en 35 milimetros, ir a revelar el rollo, esperar [...]
[recuerdo] que reclamé esas fotos en Foto Japon y sali en un aburrimiento, porque las fotos no
reflejaban lo que yo sentia, no, no lo reflejaban. Mejor dicho, el animo se me fue al suelo. Y ahi
fue cuando comenzo la investigacion y la critica, ;qué es en esta foto, qué es lo que me estd

haciendo sentir mal? en una pues la foto, en otra, la actitud. Entonces, entra una parte mia y es
que soy muy autocritica (entrevista realizada el 13 de marzo de 2012. Ver anexo 15).

En el momento de nuestra conversacion, Paula era la tnica de las mujeres trans vinculadas a
mi red, que tenia en sus fotografias de perfil imagenes de su pasado como hombre y de las
diferentes etapas de su transito. Hablando de este mosaico que ella misma elabord, Paula
reconoce que:
Simplemente me di cuenta de que yo soy yo gracias a una parte de mi pasado, que no lo puedo
borrar. Yo hice mi carrera como hombre, no como Paula, entonces yo no puedo borrar eso, yo
no puedo borrar que vivi tantos afios en Estados Unidos, yo no puedo borrar que vivi tantos

afios en Alemania, yo no puedo borrar eso, es parte de mi vida, de mi historia. (Entrevista
realizada el 13 de marzo de 2012.)

Sin embargo, ella ha dejado de fotografiarse desde que siente que se ha conciliado con su ser
y con su imagen:
Creo que me perdoné, si, porque hubo momentos en los que me sentia culpable, culpable de ser
asi [...] Si, como si yo fuera la culpable de haber nacido asi. De esa incongruencia, de esa
disforia. Creo que mi proceso [de transito] dio un cambio total, yo creo que eso fue en parte, la

aceptacion de mi condicion [...] creo que en el momento que lo tenia asimilado, no lo necesité
mas [hacer fotografias] no sé, creo que preferi vivir una vida mucho mas anonima (ibidem)

Otra experiencia que da cuenta de una relacion significativa con la fotografia es la de Angela

Robles. Como se mencion6 anteriormente, Angela es artista visual y su experiencia
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universitaria ha configurado en ella una sensibilidad particular frente a la imagen,
particularmente la fotografica. Por ende, es importante tener en cuenta que la utilizacion de
las imagenes en su perfil estd condicionada por unos marcos de referencia construidos en su
trayectoria universitaria y articulada a su experiencia personal. Esta confluencia ha generado
unas formas de interpretacion y apropiacion diferente de las tecnologias, que condicionan a la
vez, las actuaciones para la produccion de sus imagenes fotograficas. Hablando con Angela
sobre la fotografia, ella recordaba que:

Hablabamos que era muy curioso como la gente solo publicaba imagenes de cuando estaba feliz

pero no habia fotos de cuando estaban tristes, cuando estaban desechos y vueltos mierda o

enfermos [...]Eso me hizo replantearme durante mucho tiempo eso, ;por qué las fotos de los

momentos felices? y pues terminé también fotografiandome a mi enferma, triste, brava, con
conjuntivitis (Entrevista realizada el 4 de abril de 2012. Ver anexo 16).

Ademas, su pertenencia al campo académico —Angela ha hecho parte del programa de
jovenes investigadores del Instituto Pensar— ha configurado unos habitus (Bourdieu, 2010) y
unos marcos especificos de comprension de la realidad y de actuacién en mundo, una mirada
critica del presente y de su propia experiencia como mujer y como lesbiana. Angela es
consciente de que no sélo su paso por la universidad y su acercamiento a las teorias y a las
practicas feministas intervinieron su mirada y sus posiciones politicas, su experiencia familiar
también intervino en su construccion como persona. En una conversacion que sostuvimos por
chat, Angela me decia:
Claro, yo no puedo negar las ventajas de haberme encontrado a temprana edad con las
feministas y encontrarme un espacio de problematizacion de todo eso que me incomodaba.
Como ver a mi mama siendo ama de casa, sin voz en mi casa. Escuchar insultos por parte de mi
papa hacia los negros cuando mi mama es negra. Ver la diferencia de educacion entre mis
hermanos y yo. Pero yo creo que cuando a uno le incomoda algo, es que encuentra la forma de
darse un espacio de reflexion acerca de ello, cuando a uno no le incomoda nada, se queda asi,
sin preguntarse nunca si las cosas podrian ser de otra forma. [...] Hay personas a las que... bien

por ellas, mal para la transformacion social, las cosas les sirven tal cual y como son
(Conversacion realizada el 22 de febrero de 2012 en Facebook).

En el caso de Angela, ella manifiesta que el trabajo con la fotografia ha sido importante, no
solo para su produccion artistica sino para la construccion de si misma como mujer, en sus
palabras: “La fotografia para mi ha sido stper catartica, entonces me ha funcionado un resto
para apropiarme de mi misma, y creo que por eso también tantos autorretratos” (Entrevista

realizada el 4 de abril de 2012).” Ademas Angela sostiene que:
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Mira que yo era una persona super insegura, en muchos aspectos, atin lo sigo siendo, pero la
fotografia me ha permitido apropiarme de mi cuerpo [...] asi como todos los discursos
feministas me lo han permitido, me lo ha permitido la fotografia. Sobre todo en re-visarme, re-
verme, eso me ha parecido super chévere. Por lo menos para mi ha sido stiper benéfico y de
hecho me ha parecido brutal, porque me ha hecho, al mejor estilo de Nan Goldin, recordar
todos los momentos que quiero recordar, buenos, malos, chistosos, pero me lo ha permitido. Es
una memoria absolutamente incompleta pero es mi memoria (ibidem).

Para Angela resulta importante la interaccion que se produce con la publicacion de sus
fotografias como con otros comentarios de los contactos en su red. Ella afirma que “Es brutal,
a mi me pasa algo muy curioso porque yo estoy ahi pendiente a ver quién me responde, esa
cosa de saber ;quién esta pendiente de uno? A mi me pasa, claro, estoy pendiente”(ibidem).
Esto evidentemente estd relacionado con la necesidad de afirmarse como parte de, estar
conectada, pertenecer y sentirse reconocida, pues, como afirma Fontcuberta (2010b) “los
reflectogramas son una forma de afirmar el sentimiento de pertenencia a una comunidad. Mas
que eso: la foto deviene un material para crear comunidad” (La pagina no esta referida pues

no existe numeracion en el catalogo).

Sibilia afirma que “Al pasar del clasico soporte del papel y tinta a la pantalla electronica, no
solo cambia el medio: también se transforma la subjetividad que se construye en esos géneros
biograficos. Cambia precisamente aquel yo que narra, firma y protagoniza esos relatos de si”
(2009, p.61). Estos cambios en la forma como se concibe la imagen fotografica, en las
representaciones que se producen con ella, al igual que en las subjetividades de quienes las
producen y las ponen a circular en Facebook se ponen en evidencia cuando Angela habla de

su experiencia. Ella insiste en que:

Eso es una apropiacion de uno mismo brutal, por lo menos entenderse en otros espacios,
entender que no solamente los espacios de felicidad son publicos y eso es lo mas interesante,
permitirle a esos otros momentos, a esas otras circunstancias, un espacio en lo publico. Y
creo que es de esa misma forma que yo me fotografio un resto con Andrea. Tenemos una
serie de fotos mientras estamos peleando. Andrea hace mala cara y yo s6lo daba clic con el
computador. Ella tiene un resto de fotos super tristes de cuando hemos estado peleando,
como yo también las tengo, tenemos fotos peleando juntas, fotos juntas felices, fotos juntas
de viaje, en el motel. Por ejemplo lo del motel fue increible ;si? Yo solamente monté una
foto, es una foto del techo que tiene un espejo. Entonces [es] como permitir que todos esos
espacios sean visibles, [...] mi trabajo es hacer visibilizacion y pues finalmente, ya me cal6
hondo, y entonces termind siendo como un proceso mio, de apropiacion de mi cuerpo
(entrevistas realizada el 4 de abril de 2012).

Las transformaciones generadas con la introduccion de las nuevas tecnologias de la

comunicacion y la informacion han trastocado los limites de lo decible y lo visible, y por lo
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tanto, repercuten en los limites de lo fotografiable. Estos limites, como bien lo observo
Bourdieu (2002), estan socialmente construidos y condicionan a la vez, las relaciones consigo
mismo, con los demds y con las representaciones fotograficas respondiendo a unos habitus
especificos. Esto es observable, por ejemplo, en las fotografias de la intimidad que publica
Angela en su perfil, que a mi modo de ver, responden a la expansion de los limites de lo
fotografiable articulados a su propia concepcion de lo publico, lo privado y lo politico en
Facebook, mas que a una simple espectacularizacion de la intimidad. Angela manifiesta que:
Me pasé algo muy curioso con Facebook, y es que he publicado mas cosas mias entre comillas
privadas, desde que lo entendi como un espacio politico [...].Y me paso, porque entendi que
muchas de las cosas que yo consideraba privadas de mi vida si eran politicas. Llegar a eso de
entender que lo personal es politico. Fue mas como un acercamiento a los estudios feministas y
entender como Facebook permitia romper esa cosa de lo privado y lo publico. Poder romperla
(si? Al menos ahora no entendemos lo privado como lo entendiamos antes (Entrevista realizada

el 4 de abril de 2012 Fotografia de perfil de Angela Robles subida a Facebook el 19 de agosto
de 2011).

Es poco probable que este tipo de fotografias de intimidad entre mujeres hubieran sido
realizadas hace algunas décadas, y menos aun, hubieran sido presentadas en espacios
considerados “publicos”, por ello, sus fotografias, a mi modo de ver, se constituyen en un
gesto politico'"”. En la tipologia que hace Joan Fontcuberta (2010b) sobre los reflectogramas
en la red, los considera como politicos, toda vez que
Conlleva[n] una expresion de libertad que debe leerse en clave antisistema: contra el protocolo
social, contra el decoro, en fin, contra la moral burguesa y la norma religiosa. Fundir lo
“decente” con lo “indecente”, cruzar el umbral de lo tolerable, equivale a un lance de

provocacion con los poderes reguladores de la intimidad (Pagina no referida pues no existe
numeracion en el catalogo).

Aunque Fontcuberta hace explicito el hecho de que en los reflectogramas se combinan y
articulan las categorias que propone para su clasificacion, ésta a mi modo de ver, es ambigua,
ya que en algunos casos parte de cudndo se realizan los reflectogramas (celebratorios), en
otros para que sirven (como por ejemplo utilitarios, seductores) pero sobre todo, parte de
aquello que representan y como lo representan, es decir, de lo que la fotografia muestra (de

ahi que pueda proponer también categorias como erotico y pornografico).

Empero, para mi y para los efectos de este analisis, la dimension politica de las imagenes de

"7 Respecto a la visibilidad de las parejas del mismo sexo en el contexto colombiano, particularmente en los
medios de comunicacion, ver Sanchez (2012)
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Alias Angelita esta vinculada al desarrollo que hace Jacques Ranciére en La division de lo
sensible (2009) a partir de su interés por replantear la relacion entre la estética y la politica.
Aunque las reflexiones de Ranciére se refieren a la constitucion de lo politico en el arte, las
considero pertinentes y enriquecedoras para esta reflexion. Primero, para Ranci¢re, lo
politico en el arte no hace referencia a las tematicas que abordan las producciones artisticas
—(que muestra la obra—, ni esta determinado por las técnicas que se utilicen o los géneros en
los que se inscriba —coémo lo muestra—. Lo politico tampoco estaria relacionado con el
hecho de que su produccion esté adscrita a un movimiento ideoldgico o a un régimen politico
particular —en esa medida, y siguiendo a Ranciére no todas las imagenes realizadas por
mujeres feministas tendrian de entrada una dimension politica—. La politica para Ranciére
hace referencia a “lo que se ve y lo que se puede decir, a quien tiene competencia para ver y
calidad para decir, a las propiedades de los espacios y los posibles del tiempo” (p.3) y por
ello, este autor sefiala que en la configuracion misma del campo del arte y su autonomia, ya
existe un componente politico —al igual que en la division de lo publico y lo privado—,
dado que el arte entendido como una “forma de hacer” reorganiz6 y reconfiguro otras formas
del hacer (las artes en el sentido platonico) y por lo tanto, efectué una intervencion en la
division de lo sensible, es decir en:
[...] ese sistema de evidencias sensibles que pone al descubierto al mismo tiempo la existencia
de un comun y las delimitaciones que definen sus lugares y partes respectivas. Por lo tanto, una
division de lo sensible fija al mismo tiempo un comun repartido y unas partes exclusivas. Este
reparto de partes y lugares se basa en una division de los espacios, los tiempos y las formas de

actividad que determina la manera misma en que el comun se presenta a participacion y unos y
otros participan en esa division (p. 2).

En este sentido, la intervencion del arte se traduce en unas formas particulares de visibilidad
asi como en la inversion/transformacion de los ordenamientos jerarquicos de las formas del
hacer, y por lo tanto, permite el acceso —o no— de ciertos individuos a ciertos aspectos de
lo sensible. Por consiguiente, serd la desestabilizacion de las fronteras que configuran lo
sensible, o sea, la intervencion de los limites de lo visible y lo decible —ya sean mediante
nuevas articulaciones o interconexiones diferentes entre estos—, es decir, “lo que “hacen”
con respecto a lo comun” (p.3), lo que constituiria la dimension politica del arte. Por ello,
Ranciére propone una critica a la tesis benjaminiana relacionada con el potencial politico de
las tecnologias de reproduccion, y observa que, no ha sido la fotografia o el cine como

tecnologias las que han producido una ruptura en relacion con la representacion, sus temas y
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sus géneros, ni tampoco en relacion con la visibilidad de los seres anonimos y las masas, de
lo corriente y lo cotidiano, sino que esta intervencion se habia producido primero en la
tradicion novelesca en la literatura. Asimismo, este autor resalta el lugar de la ficcidon, como
elemento central para pensar y hacer inteligible lo real y afirma que: “La politica y el arte,
como los saberes, construyen “ficciones”, es decir, reordenamientos materiales de signos e
imagenes, de las relaciones entre lo que se ve y lo que se dice, entre lo que se hace y se
puede hacer” (2009, p.18), y de esta forma, dan cuerpo también a lo comun, delinean un

nosotros historicamente situado.

En consecuencia con lo anterior, considero que el trabajo artistico y las imagenes personales
que Alias Angelita —al igual que de otras mujeres con subjetividades y sexualidades no
normativas— pone a circular mediante Facebook efectlian una intervencion en la division de
lo sensible al proponer una desestabilizacion de los limites de la visibilidad del sujeto
femenino y de su sexualidad, al igual que operan una desestabilizacion entre lo publico y lo
privado mediante la exposicion de su intimidad lesbiana, y por lo tanto, sus imagenes
intervienen las relaciones establecidas entre lo visible y lo decible, en las “relaciones entre
los modos de ser, modos del hacer y modos del decir” (ibidem), lo que a mi modo de ver,

otorga a sus imagenes una dimension politica.

Finalmente, y como lo propone Goémez (2012), pensar en la imagen en red, conlleva
reconocer los diferentes agenciamientos que intervienen tanto en la produccion como en la
distribucién de las fotografias,''® y que van desde la seleccion del tema y los equipos
fotograficos'"”, el procesamiento y gestion de las imagenes, las decisiones relacionadas con
su puesta en circulacion mediante redes virtuales u otros medios, hasta los comentarios y las
interacciones de los que puedan ser objeto —ellas pueden ser compartidas, descargadas e
intervenidas—. En esa medida, a lo largo de este aparte he querido poner en evidencia como
las multiples dimensiones y sustratos de la experiencia singular de las mujeres se articulan e

intervienen sus autorretratos y autorrepresentaciones, al igual que, en la forma como se

8 El analisis de Gomez (2012), aunque reconoce la importancia del circuito de la cultura desarrollado por
Hall (2010b), solo aborda las etapas de produccion y consumo (distribucion) de las imagenes (p.144).

"9 E[ caso estudiado por Gémez es SortidazZ, un grupo de fotografos en la red social Flickr (especializada en
fotografia). Los intereses de este grupo, sin embargo, difieren de los de los usuarios de Facebook para
centrarse en las cualidades estéticas de las fotografias, por ello, la cuestion de los equipos resulta ser un factor
importante en su analisis.
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presentan y usan esta plataforma. Asimismo, he querido desmitificar la concepcion que todo
aquello que publicamos en Facebook es siempre visto por todos y cada uno de los contactos
en red y por el contrario, mostrar que sus formas de la visibilidad estan intervenidas tanto por
usuarios, como por las légicas mismas de la plataforma. En consecuencia con lo anterior, se
puede afirmar siguiendo a Gémez que “la agencia fotografica [...] es compartida por distintos

elementos, contextos, tiempos, conocimientos, relaciones y herramientas” (2012, p.144).
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Nodo 4.
Irrumpiendo en lo visible. Experiencias visuales (y) emotivas

“Una loba en el armario

Tiene ganas de salir

Deja que se coma [raye] el barrio
Antes de irte a dormir”

Loba. Shakira.

“Tengo tu vos, tengo tu tos, oigo tu canto en el mio[...]
Tengo tu sonrisa en un rincon de mi salvapantallas”
Salvapantallas. Jorge Drexler.

Fantasmagorias

Buscando caminos para reflexionar sobre las imagenes y las experiencias en las que ellas son
protagonistas, he decidido enfrentarme a mi archivo digital. Miro las fotografias de mis
viajes, de mis gatas, de las celebraciones familiares. Hay algunas carpetas que no he sido
capaz de mirar, pues no quiero recordar el dolor que experimenté hace un tiempo. Muchas
veces tuve la intencion de borrar esos archivos, pero no fui capaz. Sencillamente los dejé ahi.
Hoy los veo y me sorprendo, con el tiempo, el malestar que me generaban estos recuerdos se

ha mitigado.

Pienso en el fetiche que constituye la fotografia cuando es la de un ser amado y recuerdo las
diferentes practicas materiales en las que participaban esas imagenes cuando eran analogas.
Se cargaban en la billetera o se ubicaban en portarretratos para sentir su presencia. Cuando la
relacion amorosa se terminaba, la materialidad de la imagen era agredida y la ruptura era
puesta en evidencia: se fragmentaba, se quemaba, se rasgaba como una forma de exorcizar la
pena'®®. En el caso de las fotografias en formato digital, el gesto es suprimirlas, borrarlas,
eliminar el archivo y con ¢€l, el recuerdo. Observo muchas de las fotografias que tengo de mi

en un viaje que hice a Argentina en 2009. Ya no reconozco la mujer que en ellas se ve, ella es

120 Mitchell (1996), al cuestionarse por lo que hacen las imagenes y la forma como son capaces de afectar las
emociones y las creencias humanas, propone efectuar un desplazamiento de las cuestiones relacionadas con el
significado y con el poder hacia el deseo, observa como las imagenes son cosas animadas, que “se presentan
cara y cara con el espectador” (p. 72) y recalca como muchas de las actitudes (rituales, simbolicas, magicas)
hacia ellas han sido consideradas como premodernas y primitivas. Sin embargo, mas que afirmar que las
imagenes tienen un poder social y psicoldogico —como ha sido puesto de manifiesto en diferentes estudios
sobre la imagen y la cultura visual— Mitchell sefiala que lo importante seria entender como las actitudes
tradicionales hacia ellas — relacionadas con la idolatria, el fetichismo y totemismo — funcionan en las
sociedades modernas (p.73).
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producto de una mirada que ya no existe y por ello, esas imagenes ya no me representan.
(Coémo poner en evidencia la mirada como productora de sentido? He decido intervenirlas.

Las exporto a Photoshop y comienzo a modificar mis memorias.

Mientras intervengo las fotografias, pienso en mi experiencia en Facebook estos ultimos dos
afos. Recuerdo la profunda tristeza que senti en el momento que se perdié la conexiéon y cuyo
punto final fue romper con el vinculo en esta red. Si bien este gesto hizo que me invadieran
un torrente de sentimientos y me causé una profunda perturbacion, ahora veo como también
moviliz6é energias y generd otras conexiones que posteriormente me permitieron moverme y
tener diferentes experiencias con el cuerpo, experiencias de sensualidad y de placer. Hoy
estas imagenes siguen latiendo, sin embargo, ya no me generan el malestar que me impedia
siquiera mirarlas hace un tiempo. Las imagenes laten y las memorias se renuevan (ver anexo

17).
Las iméagenes, los afectos y sus efectos

(Nos seguira conmoviendo una fotografia? es la pregunta que moviliza el texto de Kevin
Robins (1997) a partir de los postulados que enunciaban la muerte de la fotografia con la
introduccion de las nuevas tecnologias digitales en la ltima década del siglo XX. En este
texto, Robins observa la extremada racionalizacion frente a la imagen que ha generado el
cambio tecnologico y que se manifiesta en formas tedricas sofisticadas con un trasfondo
progresista que ha marcado el pensamiento sobre las nuevas tecnologias, que consideran que
las transformaciones generadas por las nuevas tecnologias han propiciado cambios tanto en la
imagen como en la visualidad en términos de rupturas con respecto a unas formas de ver
modernas y de caracter positivo'?', y hacen énfasis en la diferencia entre un pasado y un
futuro. Para Robins, esto pone de manifiesto una cierta idea progresista, la cual,
paradojicamente, hace eco a una forma de racionalizacién propia del pensamiento moderno.
En el caso de la fotografia, esta ruptura estaria asociada a la independencia de la imagen de la
representacion mimética de la realidad, caracteristica de la fotografia analoga, y por lo tanto,

abriria la posibilidad de una mayor libertad en la creacién de imdgenes posfotograficas (p.

"2 En este sentido, el texto de Robins retoma algunos de los postulados del texto de WTJ Mitchell The
reconfigurated eye (1992) para exponer como el pensamiento sobre la cultura visual contemporanea asocia las
nuevas tecnologias con una ruptura radical en las formas de visualidad, cambio que se refleja a su vez, en la
transformacion de los paradigmas epistemologicos de la vison.
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50)'*2. Robins propone entonces como punto de partida para su analisis, no las tecnologias,
sino los usos de la fotografia y la posfotografia,'* puesto que su inquietud esta focalizada en
la “referencia existencial” de las iméagenes en el mundo y en nuestra capacidad para ser
conmovidos por aquello que vemos en ellas, en consecuencia, sus reflexiones ponen en
evidencia el lugar de las emociones como fuerzas que, conjugadas con la capacidad de
racionamiento permiten desplegar los potenciales creativos, morales y politicos de las

imagenes (p. 53).

Las emociones y los afectos han estado relegados por las formas de racionalidad moderna a
partir de la dicotomia cuerpo/mente, y por lo tanto, han sido concebidos como aspectos
relacionados con la existencia primitiva, asociados a un caracter natural, y en consecuencia,
considerados como una dimension de la experiencia que debe ser controlada y dominada por
la razon (Ahmed, 2004). Esto ha tenido como efecto que las emociones hayan sido entendidas
socialmente no solo como irrelevantes, sino como irracionales por lo cual también han sido
excluidas de los procesos de produccion del conocimiento al ser asumidas como un obstaculo
para los juicios validos. Esta jerarquia entre razén y emocion, ha sido fundamental para la
produccion de un orden diferenciador en donde las mujeres y los otros —sexualizados y
racializados— han sido concebidos como ilegitimos (Ahmed, 2004, p.195) al igual que para

la valoracion diferenciada —y de subordinacidon— entre la palabra escrita y las imagenes.

Norbert Elias plantea en su ensayo Sobre los seres humanos y las emociones: un ensayo
procesual (1998), que las emociones son posiblemente uno de los elementos que pueden
contribuir a entender la emergencia “de seres vivientes con la caracteristicas unicas de lo

, .. 124 . .,
humano” y observa como el afecto-aprendizaje ~* es central en su constitucion. En esta

122 El problema que plantea la digitalizacion de la imagen fotogréfica en su relacién con lo real, su caracter
indicial, ha sido uno de los puntos nodales de las reflexiones sobre la fotografia contemporanea. Fontcuberta
afirma, por ejemplo, que la disolucion de la confianza en la imagen fotografica trastoca su vinculo con la
memoria. (2010, pp. 27-27). Otras reflexiones como la de Gubern (2007) subrayan una doble autonomia de
las imagenes digitales —infograficas—, la de su soporte de su soporte magnético (ellas pueden ser modificadas
necesariamente sin alterarlo) al igual que la autonomia de las apariencias visibles de mundo fisico, por lo
tanto del referente (pp.146-147).

12 Esta diferenciacion entre fotografia y posfotografia es usada para hacer la referencia entre procesos
analogos y procesos digitales. Al igual que la bomba del vacio, constituye una figura metonimica que le
permite a Haraway efectuar su critica a la ciencia; del mismo modo, la invencion de la fotografia constituye
una ruptura en la produccion de imagenes, por ello utilizo el término fotografia como figura metonimica para
referirme a la imagen tecnologica en red.

124 Elias observa que los seres humanos tienes la capacidad —al igual que muchos animales— de aprender
comportamientos y combinarlos con aptitudes de comportamiento no-aprendido. Sin embargo, plantea que
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medida, advierte que, sin un cumulo de conocimiento social, el ser humano, a diferencia de
otras especies, no puede sobrevivir, ni siquiera llegar a considerarse humano y que, en el caso
del aprendizaje, resulta esencial la experiencia y las relaciones que involucran tanto el afecto
y las emociones como el intelecto. En consecuencia, algunas experiencias deben ser
aprendidas a través de conocimientos anteriores encarnados en otras personas como por
ejemplo el habla o el lenguaje pero también “lo que es amado y lo que responde al amor [...].
La capacidad de regularse a si mismo acorde con el estandar aprendido socialmente y el

control de las emociones” (p. 309)

Por otra parte, cuando Roland Barthes (1992) se enfrenta a la imagen fotografica con el
animo de dar cuenta de un rasgo “universal” que la pudiera definir y sin el cual no habria
fotografia, parte de su experiencia intima y singular con algunas imagenes que le conmueven
o le fascinan, entre ellas, la foto de su madre en el invernadero, imagen que motiva su texto
pero que nunca nos deja ver. Barthes pone de manifiesto la estrecha relacién entre las
imagenes fotograficas y las emociones que son provocadas en el espectador, como lo son el
deseo o la pena, emociones que movilizan su conceptualizacion sobre el punctum. EI punctum
lo constituye aquello que nos afecta de una imagen, que genera una punzada, un detalle que
toca, que perturba en su contingencia, que estremece. El punctum es un algo indefinido —un
detalle, un gesto, una actitud, un “no se qué”— en la imagen fotografica pero que la
diferencia y la hace singular para el sujeto en el continuo flujo de imagenes que permea

nuestra experiencia social (pp. 65-67).

Esta postura estd en sintonia con las reflexiones desarrolladas por Sara Ahmed en The
culturals politics of emotion (2004), quien observa cémo las emociones son de caracter
relacional, ellas no residen ni en los sujetos, ni en los objetos, sino que emergen en el
contacto —como el punctum—, y por consiguiente, producen reacciones y dejan impresiones
en las personas, afectdndolas (p.8). En el enfoque propuesto por Amhed sobre el afecto, mas
que un interés por indagar la construccion social de las emociones, el énfasis esta puesto en
las emociones y los afectos como fuerzas productoras y agentes activos en la construccion de

lo social, lo cual hace eco al enfoque dialéctico de los estudios visuales sugerido por Mitchell

como especie, los seres humanos representan un ruptura evolutiva particularmente observable en la relacion
entre la conducta aprendida y las habilidades innatas no- aprendidas, por lo cual, el ser humano no solo puede
aprender mas, sino que debe hacerlo para sobrevivir.
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(2003). Este autor, interesado en develar el ver o sea, en poner de manifiesto la no
. .., . . . ., . . 125
transparencia de la vision y de la mirada, plantea que la investigacion en estudios visuales
debe tener en cuenta la vision como un actividad cultural, sin desconocer otras dimensiones
como son los mecanismos sensoriales que intervienen en ella, y propone que, mas alla de
interesarse por la construccion social de lo visual, los estudios visuales deben preocuparse —

a la vez— “por la construccion visual del campo social” (p.28).

Por ello, cuando Ahmed se aproxima a las emociones, remarca que, a partir de los “efectos de
circulacion” se generan ciertas economias afectivas que son productivas en la medida que
movilizan y ponen en contacto los cuerpos, manifestando asi su potencia politica al posibilitar
una reordenacion del espacio social y sensorial. De igual forma, sefiala que la emocionalidad
de los textos y por extension, de las imagenes es performativa, ya que involucran actos de
habla —actos de vision— que dependen de historias del pasado, pero que a su vez, generan
efectos en el presente, produciendo reacciones atravesadas igualmente por diferentes tipos de
emociones como la ira, el disgusto, el miedo, la pena o la alegria, por solo nombrar algunas, y

de esta manera se producen en la medida en que performan.

Revisando mis archivos fotograficos, observo que hace mucho tiempo no me fotografio, al
menos, no como lo hacia en otros momentos de mi vida. Me pregunto qué sucedid para que
dejara de sentir esta compulsion neurotica de fotografiarme. Hace un tiempo solicité mediante
mi muro de Facebook, y con mensajes personalizados a mis contactos, que me publicaran una
imagen que pudiera representarme. Poco a poco, comenzaron a aparecer imagenes en mi
muro, imagenes que hacen referencia a mis gustos, a paisajes que afioro, a la fotografia,
aspectos que muchos de mis contactos relacionan o reconocen en mi. Algunas de ellas me
interrogaron profundamente sobre la forma cémo me ven los otros, con otras me siento mejor

representada que con un autorretrato.

En la medida que surgieron las imagenes se generaron diferentes reacciones “Perdon que sea

metida, no estoy de acuerdo!!!!” (Claudia Rodriguez, intervencion en Facebook)'*® manifesto

125 Mitchell, al reflexionar sobre las tensiones disciplinares que acompaiiaran la emergencia del campo de los
estudios visuales, los considera como suplementos peligrosos —retomando la propuesta de Jacques Derrida
— respecto a las disciplinas tradicionales que se han encargado del estudio de la imagen como son las
Estética y la Historia del Arte (2003, pp.20-22) , de la misma forma que se podrian pensar los estudios
culturales como suplementos peligrosos de los campos disciplinares en ciencias sociales.

126 Ver https://www.facebook.com/photo.php?fbid=4286404236824&set=p.4286404236824&type=1&theater
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una de mis grandes amigas indignada ante una fotografia de dos chicas ligeras de ropa y en
actitud de fiesta. ;Qué elemento en esa imagen la habra tocado a ella para que se pronuncie
de esta forma? ;Cudl es el punctum en esta imagen para ella? Miro la imagen y observo la
mano en la parte superior derecha casi fuera de cuadro, me detengo en el gesto. Unos dias
después, cuando publiqué esta imagen en mi perfil puse la etiqueta con mi nombre sobre esa
mano, indicio de un cuerpo que no es visible en la imagen. “Hasta que por fin te encontraste”
(Ricardo Caicedo, intervencion en Facebook) comenta quien publicd esta imagen en mi

muro. 127

Cuando se piensa en las imagenes digitales y sobre todo, en aquellas vehiculadas por las
nuevas tecnologias y presentes en las redes sociales virtuales se impone el paradigma de la
visién como punto nodal para reflexionar sobre ellas. Sin embargo, al situar la imagen como
presencia y preguntarnos por sus efectos, se pone en evidencia como la experiencia de la
imagen trasciende lo puramente visual. W.T.J. Mitchell (2005) observa que la nocién de
pureza de los medios, especialmente de aquello denominados “medios visuales” constituye
un efecto ideologico en el cual se puede percibir la hegemonia del paradigma de la vision,
pero sefiala que si se analizan éstos teniendo en cuenta la experiencia sensorial al igual que
sus aspectos semioticos, se puede afirmar todos los medios son de cardcter mixto y apelan
permanentemente al fenoémeno de la sinestesia'*®. En consecuencia, argumenta que, por
ejemplo, atn si se pudiera excluir de la percepcion de una pintura —género artistico

considerado visual por excelencia, sobre todo la pintura moderna que encarnaria la pura

127 Esta convocatoria fue uno de los ejercicios que realicé durante el trabajo de campo mediante Facebook.
Por medio de la plataforma, solicité a mis contactos que buscaran imagenes que me representaran y las
publicaran en mi muro. En total fueron enviadas 44 imagenes (no todas de caracter fotografico), las cuales
diariamente ubiqué como imagen de perfil durante el mes de noviembre y parte de diciembre del 2012. Este
ejercicio esta inspirado por las practicas artisticas contemporaneas de caracter relacional. En este sentido,
Nicolas Bourriaud (2006) observa como la utopia de proximidad configuran algunas de las practicas artisticas
contemporaneas, en donde la experiencia y la interaccion escapan a la previsibilidad y en ello radica uno de
sus potenciales politicos. Por otra parte, una preocupacion por el archivo y su relacion con la configuracion de
la memoria atraves6 esta propuesta, en la medida que, como lo plantea Rolnik (2010), el archivo, como
dispositivo, puede crear condiciones para la emergencia de practicas que pueden “activar experiencias
sensibles en el presente” (p.116). Esta autora pone de manifiesto que, en las practicas artisticas que se apoyan
en los ejercicios de archivo, es “la calidad de la relacion con el presente lo que tales acciones eventualmente
pueden incitar en aquellos que se disponen a vivirlas” (p.121). En esta medida, los diferentes términos que
designan posiciones de sujetos como receptor, participante, observador, productor y obra resultan inoperantes,
ya que ellas limitan su dimensién poético-politica

128 Desde una perspectiva cercana, Mik Bal (2004) en su critica a la cultura visual, denuncia un tipo de
“esencialismo visual” que hace referencia a una cierta “pureza” y predominio de lo visual en relacion con las
imagenes. En esa medida, remarca como Internet se ha convertido en el objeto fetiche de este paradigma,
aspecto que la sorprende ya que considera que “Internet no es primariamente visual en absoluto” (p. 19).
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opticalidad del medio— el lenguaje, el espectador estaria en capacidad de reconocer su

factura manual, y esto lo efectuaria, a partir de la experiencia téctil.

Por ello, Mitchell resalta que “la nocién de medio y de mediacion ya implica de por si una
mezcla de elementos sensoriales, perceptivos y semioticos” (p.20), lo cual no excluye que
puedan manifestarse en ellos de manera diferenciada aspectos visuales, sonoros, olfativos o
tactiles. Por lo tanto, la especificidad de un medio, hace referencia, mas que a una nocién de
pureza, a “las proporciones sensoriales especificas que se inscriben en la practica, la
experiencia, la tradicion y las invenciones técnicas” (p.21)'*. En consecuencia, se hace
necesaria una nueva taxonomia de los medios —que incluiria las imagenes fotograficas y
posfotograficas — que dé cuenta de la complejidad que ellos engloban y que va mas alla de

diferencias en las proporciones sensoriales, —sean estas visuales, auditivas o tactiles.

De igual forma, algunas teorizaciones relacionadas con la vision y la percepcion visual que
han subrayado la estrecha relacion de este sentido con el del tacto son retomadas por Mitchell
—como por ejemplo, la propuesta por Descartes o los estudios desarrollados por Berkeley'*’,
quienes observan la relacion entre tacto y vision en la percepcion de la distancia—, para
sustentar que la vision, mas que sentido puro (y por lo tanto objetivo, como ha sido la manera
moderna de entenderlo) es el resultado de un entrelazado y un anidamiento™' de lo 6ptico y

lo tactil.

Al igual que la imagen de las chicas de fiesta que publiqué en mi perfil de Facebook tocé a
mi gran amiga, del mismo modo las imagenes producidas por mujeres a lo largo de la historia
de la fotografia me han tocado, incluyendo la propuesta de Alias Angelita, asi que los
cambios tecnologicos y los discursos criticos feministas. Por ello, considero entonces que
abrir la conexion y pensar en clave de tacto puede ser un camino fructifero para aproximarse

a las imagenes que irrumpen cotidianamente en Facebook, a los afectos que movilizan y los

12 E[ término proporciones sensoriales es retomado por Mitchell de los analisis desarrollados por Marshall
McLuhan Understanding media (1984).

130 Aunque las teorias sobre la vision desarrolladas por estos dos autores, son, en cierta medida antagonicas,
sus aportes fueron fundamentales en el posicionamiento de la vision y la percepcion visual como aspectos
centrales en la construccion del conocimiento moderno. (Velazquez, 2008).

31 Mitchell (2005) denomina anidacién al hecho que “un medio [cualquiera que sea] aparece como contenido
de otro medio” (p.22), incluyendo la posibilidad que se anide dentro si mismo. De igual forma, define el
trenzado como el fendmeno “que se produce cuando un canal sensorial o funcion semidtica se va tejiendo
con otra de tal manera que de algiin modo no deje costuras” (ibidem) como por ejemplo, el sonido
sincronizado en el cine.
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efectos que tienen en los cuerpos, al igual que en el panorama social.
De la red a la manada. Colectiva Lobas Furiosas™?

“Sabado 12 de mayo de 2012. Temprano en la mafana recibo un mensaje de Alias en mi
smartphone: “A deeespertaaaar”. “Hola nena, ;esta noche vamos a rayar?”” Le contesto. “Siii,
mamacita, hoy no te nos escapas”, me responde. En la noche, me dirijo hacia La Buhardilla,
escuela de pintura y dibujo cerca de la Universidad Javeriana. Cuando llego, me recibe Diana

Carvajal, quien alli trabaja y ha ofrecido este espacio para el encuentro de la Colectiva.

Desde las horas de la tarde se encuentran reunidas Alias Angelita, Andrea Barragén, Diana
Carvajal y Gia Baron con otras jovenes que se han respondido la invitacion para salir a hacer
esténcil esta noche. El fin de semana anterior comenzaron hacer pruebas y la publicacion de
las fotografias en el grupo de Facebook ha motivado a otras a unirse y participar. Esta noche,
la manada cuenta con 12 integrantes. A muchas de ellas las he visto en otros espacios,
algunas me conocen por una clase sobre fotografia y género a la que me invito una amiga
profesora de la Maestria de Género de la Universidad Nacional. Alli estd Chica Pimienta a
quien sigo hace un tiempo en Facebook, pero no conocia personalmente. Luego de una tarde
de corte, pegue y complicidad, las plantillas estan listas y nosotras, preparadas para salir a

rayar” (Diario de campo 14 de mayo de 2012. Ver anexo 18)

En noviembre de 2011, Alias Angelita, en compania de Andrea Barragan —quien era su
pareja sentimental— y Angela Maria Baron —Gia—, también artistas visuales egresadas de
la Universidad Javeriana, crearon la Colectiva Lobas Furiosas, cuyo grupo en Facebook
cuenta en la actualidad con 863 miembros'>. Esta colectiva, que se autodenomina como
lesbo-feminista, reconoce “el lugar de las imagenes dentro de la construccion de
subjetividades [...] y los discursos ligados a las teorias de género como fundamentales para

el desmontaje de dichas construcciones [de subjetividad]” (Publicado en el grupo de la

2 El nombre de la colectiva surge de la apropiacion del titulo de la cancion Loba de Shakira que fue éxito en
el afio 2009 y que explota el imaginario relacionado con la sensualidad y el erotismo de la mujer
latinoamericana pero inscrita en el sistema heterosexual. Ver anexo 6 (Angela Robles. Presentacion de la
Colectiva realizada el dia 15 de marzo de 2012. Seminario Nuevos movimientos Sociales. Maestria en
Estudios Culturales).

133 Perfil del grupo https://www.facebook.com/groups/lobasfuriosas/members/ Consultado el 27 de diciembre
de 2012.
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Colectiva en Facebook el 1 de noviembre de 2011)"**.

El grupo surgié cuando Alias, Andrea y Gia fueron invitadas a participar en el proyecto
Expreso Magdalena, para hacer esténcil simultinecamente en Cali y Bogotd'*. Desde un
tiempo atrds estaban interesadas en crear un colectivo de investigacion-creacion y
aprovechando la invitacion para participar en el Festival Des-genérate'*® en Cali decidieron
agruparse y generar una serie de materiales como colectiva: pines, afiches, postales fueron
elaborados para presentarse en este espacio como grupo. En ese mismo momento abrieron un
perfil y un grupo en Facebook, el cual no ha dejado de crecer, pero que tuvo su momento de
mayor actividad entre los meses de enero y agosto de 2012. En la dinamica de este grupo, en
su consolidacién asi como en su transformacion, las emociones y los afectos fueron una
fuerza que produjo una experiencia significativa y transformadora para muchas de sus

- : . . 137
integrantes, incluyéndome a mi.

En el muro de las Lobas Furiosas se comparten diariamente una cantidad importante de
contenidos que incluyen convocatorias, documentos, noticias, videos, imagenes de diferentes
tipos, la produccion artistica sus integrantes y las fotografias de las actividades en las que
participan. Del mismo modo, constantemente se realizan invitaciones a opinar sobre
diferentes temas y se generan amplios debates y discusiones, especialmente relacionadas con
las probleméticas del género y la sexualidad. En este sentido, Angela resaltaba el lugar de la

Internet y particularmente de Facebook para la Colectiva:

Nos parecia super importante la red, reconociendo que la red hoy si moviliza, hoy moviliza

"** Ver http://www.facebook.com/groups/296958646988446/doc/297096383641339/ Consultado el 28 de
diciembre de 2012.

133 Ver http://vaginocentricas.blogspot.com/ Consultado el 28 de abril de 2012

1% Ver http:/festivaldes-generate.blogspot.com/?zx=3f129deb4cf10532 Consultado el 28 de diciembre de
2012.

17 El trabajo de campo para esta investigacion fue realizado desde noviembre de 2011 hasta agosto de 2012.
Quisiera aclarar que, aunque el grupo sigue abierto y diariamente son publicados contenidos en el muro, la
dinamica del grupo cambi6 sustancialmente a raiz de los problemas surgidos entre Angela y Andrea, quienes
luego de varios meses de tratar conciliar sus diferencias, terminaron su relacion de pareja en el mes de
noviembre. Sin embargo, Angela se retird de la colectiva a finales del mes de Agosto (del 21 de este mes data
su tltima publicacion en el grupo) y su retiro repercutié directamente en el caracter de los debates que
mediante el muro del grupo se desarrollaban. Igualmente, esto afecto la produccion de imagenes y la
participacion de la colectiva en diferentes actividades relacionadas con la exigibilidad de derechos. En la
actualidad, Andrea y Gia siguen siendo activas y publican constantemente en el muro al igual que otras
personas que se vincularon posteriormente a ¢l como es el caso de Monik Jt, que vive en Esperanza (México).
Hago esta aclaracion ya que en el momento de la escritura, encuentro problematico el ejercicio de redaccion
debido a que los testimonios recolectados durante el trabajo de campo estan enunciados en presente.
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gente, hoy pone a la gente a discutir. El muro de las Lobas se mueve bastante y es porque
desde que empezamos la idea del grupo en Facebook, era que las personas empezaran a
publicar cosas que les hacian reflexionar [...] también por nuestra activa participacion, pero si
se ha generado espacios de debate, lo que nos pareci6 increible (Angela Robles. Presentacion
de la Colectiva realizada el dia 15 de marzo de 2012).

Dentro de las motivaciones que generaron el surgimiento del grupo estaba, como lo
enunciaba Angela, “darnos la voz a las [personas] que no participamos de las
representaciones masivas” (ibidem). Este interés, conjugado con interrogantes relacionados
con “la forma como [nos] interpelan ciertas imagenes, ciertos discursos [y sobre todo una
pregunta] por ;quién los construye? y ;como se construyen?” (ibidem), fueron los
cuestionamientos que animaron en gran medida el surgimiento de la Colectiva y la

produccion visual de sus integrantes.

Maria Puig de la Bellacasa (2009) observa que el interés por reexaminar la relacion entre
experiencia y subjetividad ha generado una revaloracién y resignificacion de todos los
sentidos, incluyendo la vision y el tacto.'*® Para esta autora, poner énfasis en el tacto conlleva
pensar en lo que significa tocar y ser tocado, y al hacerlo, se pone de manifiesto la
materialidad del sujeto, del objeto, de la interaccidbn misma, asi como su caracter
transformador. En consecuencia, pensar desde una dimension tactil (literal y
metaforicamente) la realidad social, constituye una apuesta politica que inspira un sentido de
conexion que contribuye a minar las dicotomias y distancias entre sujeto/objeto propias del
conocimiento moderno que se asientan en la hegemonia de la vision. Del mismo modo,
pensar en términos del tocar problematiza la nocion de agencia en la produccion del
conocimiento —problematizacion que es uno de los intereses que movilizan este texto—,
puesto que el tocar implica siempre un sentido de la reversibilidad y de interaccion, si toco,
soy tocado, lo que conlleva un aumento en la conciencia del caricter incorporado de la
percepcion, el afecto y del pensamiento. Por ello, Puig de la Bellacasa, a partir del reclamo
como estrategia, busca efectuar una reapropiacion de un universo sensorialmente dominante

asi como del orden epistemologico —ocularcentrista— que lo configura, con el animo de

1% Un ejemplo de ello es la reflexion desarrollada por Juhani Pallasmaa (2006) que pone de manifiesto el
caracter haptico y sensorial de la experiencia de la arquitectura, a la vez que efectia una critica al
ocularcentrismo como paradigma hegemonico en la produccion del conocimiento moderno.
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buscar y proponer formas alternativas de ver (p. 299).'*

Es asi como la preocupacién por “mejorar” la experiencia en el mundo contemporaneo,
marcado por tecnologias digitales y redes sociales virtuales deslocalizadas, ha contribuido al
desarrollo de tecnologias y aplicaciones téctiles que conjugan los imaginarios culturales del
afecto, la sensacion de realidad aumentada y promesas de conexidén inmediata con nuevas
experiencias sensoriales. Estas tecnologias, mas que ser protesis del cuerpo, son, para esta
autora, herramientas existenciales que conectan y ponen en con-tacto a las personas con sus
redes deslocalizada de afectos (p. 304), e insiste ademas en el hecho que, estas tecnologias
tocan materialmente a la carne, se in-corporan'®’. En el caso de Facebook, la posibilidad de
“dar un toque”, gesto que al igual que “me gusta”, evoca el contacto fisico y genera
frecuentemente reacciones y emociones que nos conmueven ;Quién no ha sonreido cuando
esa pequefia ventana emergente indica una de estas acciones por parte de un contacto que nos

interesa?

En esta medida, las nuevas tecnologias y las redes sociales, al igual que la fotografia han
posibilitado poner en contacto a seres que comparten experiencias y sentimientos comunes —
como la pena, el miedo, la vergiienza, la indignacion o la rabia—, como es el caso de la
colectiva. Gracias al grupo en Facebook se han establecido vinculos entre un nimero
importante de personas, muchas de ellas mujeres que han experimentado emociones similares
en relacion con el hecho de reconocerse como lesbianas en sociedades machistas y
androcentradas como las latinoamericanas. En el grupo han encontrado un espacio, una zona
de contacto para establecer lazos, compartir experiencias y recrear sueios, al igual que para
manifestar su rechazo e indignacién ante la segregacion, la discriminacion y la exclusion
vinculadas a régimen heterosexual de la sociedad. Igualmente en la colectiva, los anhelos'*!

por una realidad distinta y un mundo mas vivible han sido hilos que con los que han

139 En sintonia con Puig de Bellacasa, Donna Haraway (2004), haciendo referencia a las tecnologias de
visualizacion, observa: “El sistema de oposicion ideologica que opera entre significados del tacto y vision
continua siendo obstinadamente esencial en el debate politico y cientifico en la cultura occidental moderna.
Este sistema es un campo de operaciones que elabora la tension ideoldgica entre cuerpo y maquina, naturaleza
y cultura, femenino y masculino, tropical y nordico, blanco y coloreado, tradicional y moderno, y experiencia
vivida y objetivacion dominante” (p. 205).

101 a conciencia de la corporalidad motiva el rechazo de Puig de Bellacasa (2009) a la idea que, en el
contexto del capitalismo cognitivo y la economia del conocimiento —en los términos propuestos por Hardt y
Negri— el trabajo afectivo sea considerado como inmaterial (p.305).

"*I El lugar del anhelo y la esperanza es resaltado por Ahmed como fundamentales para los movimientos
feministas (2004, pp.183-189)
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elaborado una urdimbre para tejer alli nuevas historias y entrelazar de manera diferente los

cuerpos y los sentimientos.

De igual forma, las mujeres que estan en la colectiva comparten unas formas de sensibilidad
particular en relacion con la creacién artistica y el trabajo visual, sensibilidad que se traduce
en un interés por trabajar con las imagenes, por explorar diferentes técnicas expresivas, por
actuar con ellas, sobre ellas y a través de ellas, interés que alimentado por las reflexiones que
desde los feminismos se han propuesto, moviliza la configuracion de la manada que se

- 142
presenta como una comunidad afectiva.

El lugar de la estética ha sido una de las preocupaciones que ha movilizado en pensamiento
filosofico a lo largo de su historia. Anteriormente me he referido a la rearticulacion que
propone Ranciere entre estética y politica en relacion con la configuracion de lo sensible que
delinea las experiencias comunes de los sujetos. Por otra parte, Félix Guattari (1996) senala
que, en la actualidad, el paradigma estético ocupa una posicion privilegiada en la
conformacién de subjetividad, siendo un elemento transversal que permea las diferentes
dimensiones y universos de valor que se articulan para la configuracion situada de modos y
formas de ser y de estar en el mundo. Es la centralidad de la estética, —y por lo tanto, de la
dimension de la creacion— la que genera, para este autor, un reencantamiento de las formas
de expresion que se constituyen como vitales y que se manifiestan en las heterogéneas y a la

vez, singulares formas de subjetividad de nuestra época (pp. 125-129).

En su analisis, Guattari deja claro que la dimision estética a la que hace referencia no solo
remite al campo del arte, sin embargo, reconoce que la produccidon artistica y los
cuestionamientos que propone, renuevan y promocionan nuevos de perceptos y afectos, que a
su vez promueven una reevaluacion de las dimensiones creativas que atraviesan los
diferentes universos que construyen y constituyen a los sujetos. Para ¢él, las “mdaquinas

s 143

estéticas son el lugar donde se encuentran posibles focos de resistencia a la

1421 a manada de las Lobas Furiosas es desde mi punto de vista una encarnacién del concepto de multitud
propuesto por Hardt y Negri (2004). Resulta pertinente sefialar que este concepto no hace referencia a una
identidad unica, ni tampoco a la masa o un pueblo sino que es “una red abierta y expansiva, en donde todas
las diferencias pueden expresase de un modo libre y equitativo, una red que proporciona los medios de
encuentro que nos permitan trabajar y vivir en comun” (p.16).

143 Es importante aclarar que, para Guattari (1992) , el concepto de maquina es opuesto al de la mecéanica y
recoge las elaboraciones desarrolladas por Maturana y Varela en el campo de la biologia sobre los sistemas
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unidimensionalidad promovida por las subjetividades capitalisticas y observa que

Todo descentramiento estético de los puntos de vista, toda desmultiplicacion polifonica de los
componentes de expresion pasan por lo previo de un desconstruccion de las estructuras y de los
codigos de vigor y por una inmersion cadsmica en las materias de sensacion. A partir de ellas
volvera a ser posible una recomposicion, una recreacion, un enriquecimiento de mundo (un
poco como se habla de uranio enriquecido) una proliferacion no solamente de las formas sino
de los modos de ser (1996, p.112)

Este descentramiento de la mirada y desconstruccion de los codigos establecidos de caracter
hetero y androcentrado se pone de manifiesto en el trabajo que desarrollaron las Lobas
Furiosas en el primer semestre del 2012 por medio de la produccion y resignificacion de
imagenes relacionadas con la diferencia de género y que respondian a una preocupacion
com@n para las integrantes del grupo, preocupacion que Angela subrayo en diferentes
ocasiones: “Te diré lo mismo que escribi en la marcha de las putas. Las imagenes convocan,
(pero como es que convocan? Ese es el punto, ;como?” (Conversacion por chat en Facebook
desarrollada el 22 de febrero de 2012). De igual modo, el trabajo creativo de las Lobas
Furiosas responde a la sugerencia de De Lauretis (1992) respecto la necesidad de reflexionar
sobre y con las imagenes, la relacion entre el sujeto femenino, la representacion y la vision —
dominante—, al igual que poner de manifiesto en y con ellas, las tensiones y contradicciones
que conlleva no reconocerse en la mirada hegemonica, con el fin de posibilitar escenarios

para reconstruir y reorganizar unas formas del deseo de maneras diferentes.

Las emociones, en un primer lugar —Ilas jovenes fundadoras de la colectiva comparten
vinculos fuertes de amistad, afecto y solidaridad que se han construido a partir de trayectorias
e historias compartidas, como lo es la vivencia universitaria de Angela, Andrea y Gia, que
gracias a Facebook se han puesto en contacto con otras mujeres—, los intereses y las
sensibilidades compartidas, al igual que ciertos consensos éticos, resultan elementos
articuladores en la consolidacion de esta colectiva ya que son centrales para la vinculacion, la
permanencia y la activa participacion de sus integrantes en las diferentes acciones que
desarrollan. Estos vinculos y los afectos que los atraviesan generan nuevos significados y
alianzas que dotan de sentido las experiencias vitales de cada una de ellas a la vez que nutren

su experiencia como colectiva. Y aunque las integrantes de la colectiva comparten posturas

vivientes como maquinas autopoiéticas. Guattari, retomando este concepto que hace referencia a la capacidad
de autoreproduccion de una estructura, lo extrapola a otras maquinas como las sociales, las economicas e
incorporales (p. 115).
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en comun, también reconocen y valoran las singularidades de cada una de sus integrantes.
Angela subraya la forma de trabajo de la colectiva:
Cada una tiene una forma particular de aproximarse a los discursos y a las imagenes distinta, y
eso también posibilita unas reflexiones que, aunque estén emparentadas, pues evidentemente
nuestra colectiva parte del hecho que tenemos muchas cosas que trabajar en comun, implica la

posibilidad [también] para cada una de aproximarnos a las imagenes de manera distinta.
(Presentacion de la colectiva el 15 de marzo de 2012)

Sara Ahmed hace hincapié en el papel que tienen las emociones en la politizacion de los
sujetos y como este gesto ha sido central en el caso del feminismo, que es considerado por
ella, mas que un ejercicio racional, una respuesta emocional sobre el mundo, respuesta que,
en la medida que se produce, involucra una reorientacion corporal en relacion con las normas
sociales. Ella recalca que, argumentar que el feminismo es racional mas que emocional (como
ha sido defendido por algunas feministas) es de entrada aceptar la dicotomia entre razoén y
emocion, que ha sido central en la subordinacidon de la feminidad (asociada a la naturaleza) y

por lo tanto, que ha incido a su vez, en la deslegitimacion del mismo discurso feminista

(2004, pp.170-171).

En su analisis, esta autora subraya que sentimientos como la rabia y el enojo estan
estrechamente vinculados con las politicas del dolor que han sido centrales para la
emergencia del feminismo. Recuerda cémo los testimonios sobre las experiencias dolorosas,
de discriminacion y de violencia hacia las mujeres han sido importantes no solo para la
configuracion de un sujeto feminista, sino que, en gran medida, las emociones que generaron
movilizaron la organizacion de colectivos de mujeres en contra de la injusticia y violencia.
Asimismo, la rabia y el enojo fueron importantes en la conformacioén de grupos de apoyo y
autoconciencia promovidos por las feministas en los afios 70, que transformaron el dolor en
formas de movilizacion colectiva y de resistencia, a partir de los puentes y las conexiones que
establecieron entre su experiencia personal y sus sentimientos en relacion con las estructuras

de poder.

Aunque resalta como algunas posturas también han rechazado el dolor, al igual que la rabia y
el enojo como condicion de posibilidad para la adscripcion al feminismo, Ahmed sefiala que
lo importante es reconocer como las emociones y los sentimientos generan movilidad,

potencializan un “trabajo de traslaciéon” y por lo tanto, posibilitan el cambio en la medida que
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se mueven (p.173). De igual forma, nos invita a ser conscientes de que las emociones estan
involucradas en las formas como entendemos y construimos el mundo afectando nuestra
mirada sobre la realidad, al igual que son activas y centrales para establecer puntos de

contacto con los otros y por lo tanto, ellas vinculan a los sujetos con lo colectivo.

En el caso de Lobas, los sentimientos furiosos, surgidos de la rabia y del enojo por la
invisibilizacion de las mujeres lesbianas, movilizaron una fuerza creativa en cada una de sus
integrantes que se expresd en la amplia produccion visual que la colectiva realizdo durante
aproximadamente ocho meses'*. Mediante la produccion de postales, esténcil, botones
promovieron campafias en las que manifestaron su indignacion, su inconformidad, su
malestar ante la organizaciéon de un mundo en donde el maltrato hacia las mujeres y su
exclusion son corrientes. Un ejemplo de ello es el rechazo a todo tipo de violencia, sea esta
por motivos de lesbofobia, racismo o clasismo, tal como lo evidenciaron con la campafia que
generaron en contra de la polémica imagen sobre las mujeres de la élite calefia publicada a
finales del 2011 en la revista espafiola Hola —imagen con un carga simbolica violenta que
hizo visible la articulacion entre la clase social y el racismo que ain opera activamente en el
presente de este pais—, y que tuvo una amplia resonancia tanto en los medios de

comunicacion nacionales como extranjeros al igual que en las redes sociales (Ver anexo 20)
145

Adi Kuntsman (2012) observa como en la cultura digital se produce una interseccion densa y
compleja entre lo emocional y lo informacional, entre lo que sucede online y offline que
configuran ciertos regimenes afectivos que emergen en el ciberespacio. Por ello propone la

nocion de cybertouch™® que hace referencia a los eventos que se manifiestan en la pantalla y

'* La produccién realizada durante este periodo por la Colectiva se encuentra publicada en los diferentes
albumes que tienen en el perfil y en el grupo en Facebook. Entre ellos se encuentran las campafias (8
imagenes), las postales (8 imagenes), los disefios para las plantillas de esténcil (17 imagenes), las plantillas
para las mascaras de lobas (3 imagenes), e invitaciones a eventos y reuniones de la colectiva (4 imagenes). En
el perfil ademas han publicado las propuestas en contra de la penalizacion del aborto, al igual que la
relacionada con cuentos infantiles no sexistas recopilados bajo el titulo Parasitando Disney (Ver anexo 19).
143 Para conocer algunas de las reacciones que circularon respecto a la polémica fotografia ver
http://www.semana.com/nacion/articulo/proposito-polemica-imagen-violencia-simbolica-medios-
comunicacion/250480-3, http://www.eltiempo.com/gente/ARTICULO-WEB-NEW_NOTA_INTERIOR-
10893284.html, http://www.elcomercio.com/mundo/fotografia-reportaje-crea-polemica-

Colombia 0 607139345.html

1% Kunstman pone en evidencia su interés por un lenguaje que pueda dar cuanta de articulacion entre afectos,
tecnologias y politica y propone el término cybertouch of war ya que sus reflexiones surgen en el contexto de
una etnografia virtual sobre la violencia.
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mediante tecnologias tactiles que nos afectan, que mueven energias sensoriales y que nos
tocan dada su carga emotiva, subrayando su caracter semidtico-material y productivo, ya que
ellos pueden generar respuestas emocionales y aportar a la experiencia sensible. Consecuente,
podemos considerar que muchas de las imagenes que irrumpen en Facebook, como algunas
de las fotografias de perfil que nos interpelan y hacen que aceptemos o no un nuevo contacto
en nuestra red o imagenes como aquella de la revista Hola a la que me acabo de referir,
funcionan como un cybertouch que moviliza sensaciones y afectos, que generan diversas
interpretaciones y a su vez, una serie de reacciones que vinculan lo afectivo con lo

tecnologico y lo politico.

En este caso, la imagen de “las mujeres poderosas del Valle del Cauca, en la formidable
mansion hollywoodiense de Sonia Arzur en el Beverly Hills de Cali” (Revista Hola publicada
en diciembre de 2011. Ver anexo 20) con sus empleadas negras atrds, no solo generd la
indignacion en las redes sociales como Facebook, sino que ademés propicié diferentes
reinterpretaciones y apropiaciones como lo fue la fotografia publicada por la revista Soho en
su caratula del mes de marzo del 2012 o la realizada por las Lobas Furiosas y publicada el dia

. 147
22 de ese mismo mes.

Independiente de las posturas que se pueden asumirse ante alguna de
estas imagenes, el hecho concreto fue que generaron respuestas emocionales que fueron

productivas y movilizaron a la gente.

Por esto, es importante sefialar que cuando Ahmed pone de manifiesto la importancia de los
afectos, insiste en el hecho que, al politizarse las emociones, mas alla de interesarnos por lo
que sentimos — sin por ello desconocerlo—, es importante tener en cuenta que los afectos, lo
que sentimos y cémo lo sentimos, al igual que las sensaciones que ellos generan, estan
estrechamente vinculados a otras construcciones (interpretaciones) que del mundo se han
efectuado previamente y que nos afectan también. En esta medida, conocer no puede

separarse de como experimentamos y somos afectados por las emociones, y de como esta

"7 No es objeto de esta discusion un analisis de las imagenes referidas, sin embargo, quisiera hacer un breve
comentario al respecto. En la fotografia publicada por la revista Soho cuyo titular es “Elogio de la mujer
negra” se observan cuatro mujeres negras desnudas en el primer plano y dos sirvientes blancas en el fondo
con una composicion similar a la de la fotografia publicada por Hola pero tratando de invertir los roles
raciales, tratando de subvertir el mensaje de la hegemonia de lo blanco sobre lo negro, en un intento, a mi
modo de ver, poco afortunado. Y digo “tratando”, pues aunque esta imagen pretende reivindicar la mujer
negra, el hecho que estén desnudas refuerza los estereotipos raciales que vinculan lo negro con unas formas
de sexualidad particulares, que como bien lo ha apuntado Hall (2010c), que tienen como efecto reforzar la
idea de la diferencia (ver anexo 21).

118



afectacion se inscribe en nuestra piel, en nuestro cuerpo.

Igualmente, los sentimientos relacionados con el dolor de las mujeres y movilizadores de
acciones feministas, han involucrado el reconocer el dolor de los otros. En esa medida,
aunque se tenga conciencia de la imposibilidad de experimentar el dolor y las sensaciones
que este produce en los demds, el hecho de hablar sobre el dolor hace que se pueda
aproximar, aprehender, en alguna medida y por ello, responder al dolor hablando sobre é1 (0 a
otro tipo de afecto), permitiendo que diferentes historias de dolor emerjan y circulen, conlleva
a que esos “actos de habla” sobre/del afecto se constituyan en la condicién de posibilidad
para la conformacion de un nosotros donde el otro devine un objeto de la emocidon también
(Ahmed, 2004, p.174)."*® Por ello, ademas de aprender, reconocer y compartir el dolor, hay
que hacer un trabajo con ¢€l, una traslacién y una opcidn para hacerlo es llevarlo al espacio
publico, ya que, en la medida que se moviliza el afecto y las sensaciones que genera,

igualmente se transforman.

Entre las preocupaciones que interpelaban a Angela desde su trabajo de grado al igual que a
las demas integrantes — ademas de Gia y Andrea, fundadoras del grupo, participaron durante
este periodo activamente en ¢l, Monica Erazo y Diana Carvajal, también artistas
plasticas ' —, era el hecho de que no hubiera incidencia en el espacio urbano y sus
intervenciones estuvieran limitadas al ciberespacio. Por ello, las Lobas decidieron dejar la
guarida en Facebook y hacer presencia en la ciudad. Asi que ademas de las actividades y los
didlogos que sostuvieron diariamente en la red, la colectiva realiz6 una serie de acciones y
proyectos de caracter artistico y activista —como es el caso de la propuesta de esténcil y de

afiches—, y particip6 activamente en diferentes manifestaciones y acciones colectivas con las

¥ Aligual que es necesario que el dolor emerja y se encarne en palabras, las imagenes de dolor también
resultan importantes para esa toma de conciencia de la experiencia del otro y para su devenir en un objeto de
la emocion. En este sentido, las reflexiones de Susan Sontag (2004, 2004a) ponen de manifiesto como las
imagenes de guerra que representan el sufrimiento, ponen en contacto y generan sentimientos como
compasion, miedo, angustia o rechazo en los espectadores. Igualmente, sefiala la forma como han sido
instrumentalizadas y estan atravesadas por componentes ideoldgicos y politicos, particularmente aquellas
utilizadas con intensiones propagandisticas que estan estrechamente relacionadas con lo que Ahmed refiere
como politicas del dolor. Sin embargo, Sontag remarca que ante el caudal de imagenes del horror que circula
en la actualidad, ellas se han convertido en un objeto mas de consumo y que dada la saturacion de
acontecimientos de horror y de dolor en las sociedades contemporaneas, en muchas ocasiones estas imagenes
no generan nada mas que un interés surgido del morbo o la apatia de los espectadores.

¥ Igualmente Camila Esguerra, Alanis Bello, Susan Herrera y Luz Mary Seta, proveniente de las ciencias
sociales e militantes por la igualdad de género y los derechos sexuales y reproductivos de las mujeres
participaron y apoyaron activamente las actividades de la colectiva durante el primer semestre del 2012.
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que sus integrantes sentian afinidad.

Desde su creacion, la colectiva, ademas de participar en el Festival Des-genérate en la ciudad
de Cali, estuvo presente en el Encuentro Latinoamericano y del Caribe de Accion y Practicas
Feministas ELECAP, realizado en el mes de noviembre de 2011 en Bogotd. En el primer
semestre del 2012 participaron en la Marcha de las Putas del 25 de febrero, convocada por
diferentes colectivos y para la que elaboraron una serie de mascaras lobunas con el fin de
promover la auto-produccion de imagenes mediante la estrategia de hazlo ta misma (Ver
anexo 22). Haciendo referencia a ello, Alias expresaba con alegria y euforia las sensaciones
que le produjo esta experiencia: “eso da una potencia increible, haber salido a la calle por

primera vez, es como que estamos preparadas para todo” (Angela Robles, 2012)."°

Igualmente, la colectiva estuvo presente en diferentes manifestaciones que se desarrollaron
en la ciudad en torno a la exigibilidad de los derechos de las mujeres, como por ejemplo, los
plantones realizados en rechazo a la propuesta de nuevamente penalizar en cualquier caso el
aborto, promovida por funcionarios publicos como el procurador General de la Nacion,
Alejando Ordofiez. También participaron en la Marcha por la ciudadania plena de los
sectores LGTBI realizada el 4 de julio para la cual, ademas de las mascaras, compusieron
una serie de estribillos y rimas: “Ni estados, ni clésets ni familias nucleares, queremos
revueltas de escandalosas transexuales. Ni estados, ni closets ni familias nucleares, queremos
revueltas de cofios radicales” fueron los aullidos que acompafiaron sus pasos ese dia (Ver

anexo 23).

En relacién con esta marcha, las lobas manifiestan su incomodidad y recalcan que las
politicas publicas relacionadas con diversidad sexual y su visibilizaciéon en el espacio publico
generan en ellas una serie de conflictos y cuestionamientos a partir de las nuevas tensiones
que emergen, particularmente respecto con la participacion de las mujeres lesbianas en el
campo politico. Angela observa por ejemplo que:
Tenemos ciertos problemas con la sigla LGBT, nos parece una aglomeracion de letras y ya,
que en realidad no tiene preocupacion por lo que ocurre con esos cuerpos que pretenden

representar. Entonces las lesbianas nos vemos en gran medida invisibilizadas [...]
Especificamente aca en nuestro contexto, la visibilizacion 1ésbica desde el ambito LGBT es

150 Reunién de la Colectiva Lobas Furiosas el 3 de marzo de 2012 que conté con la participacion de Angela
Robles, Andrea Barragan, Angela Gia Baron, Diana Carvajal y Monica Erazo.
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casi nula, de hecho uno ve que las guias gay son de chicos, en realidad no hay cuerpos
lesbianos representados (Presentacion de la colectiva el 15 de marzo de 2012)

Por ello, la campafia “En Bogota se puede ser lesbiana, gay, bisexual y transgernerista”
(promovida por la Direccion de Diversidad Sexual dependencia de la Secretaria de
Planeacion Distrital) fue motivo de muchos debates entre las integrantes del grupo y generd
una propuesta visual para poner de manifiesto que desde su experiencia sensible en Bogota

“no se puede ser lesbiana” (ver anexo 24).

En las conversaciones que sostuve con las integrantes del grupo, las emociones y las
sensaciones emergian en sus experiencias singulares y colectivas como fuerzas
movilizadoras: “Me molesta mucho cuando se refieren a mi como una homosexual, porque
yo no me considero homosexual, yo me considero lesbiana; creo que es una categoria

politica” afirma Angela (Presentacion de la Colectiva. 15 de marzo de 2012).

En esa medida, aspectos relacionados con las politicas de la memoria también se ponen en
manifiesto en el actuar de la colectiva, que se preocupa por la consolidacion de un archivo
relacionado con el feminismo lésbico y las teorias de género. Por ello, desde finales del 2011
crearon un blog que sirve para sistematizar y conservar la informacién pues son conscientes
. . . . . (151
de la dinamica de Facebook y de lo problematico de la gestion de la informacion alli'®’.
Angela comentaba al respecto:
Para mi, personalmente es una mierda no encontrar un archivo lésbico feminista gordo que no
solamente tenga tedricas sino que también tenga referentes visuales, que tenga videos, que
tenga canciones, que tenga publicaciones que sean propias de las personas que estan en las
lobas. [...] entonces la cuestion es que eso como archivo igual se va a perder en Facebook [...]
pero ese tipo de archivo es bien importante y son los que uno no tiene en cuenta. Por ejemplo,
por lo menos para mi, que quiero hacer una investigacion sobre invisibilizacion 1ésbica, cuando

los voy a buscar no estan, no existe y [el blog] es una posibilidad que existan en un lugar
determinado (Reunidn de la Colectiva realizada el 23 de febrero de 2012).

“Responder al dolor, es un llamado a la accién, y para ello se necesita enojo” argumenta
Ahmed (2004, p. 174) y esto es justamente lo acontecido en las intervenciones que realizaron
Lobas Furiosas, quienes con sus aullidos y con sus imagenes, manifestaron su rabia y sus
reclamos haciendo un trabajo de traslacion con el dolor. Lo hicieron moverse y esto ya hace

parte de la propia transformacion. “Por sus por sus existencias, por sus memorias usurpadas,

' Ver http:/lobasfuriosas.blogspot.com. Igualmente las Lobas Furiosas cuentan con un perfil en Flickr
http://www.flickr.com/photos/lobasfuriosas/pagel 1/
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y porque nos negamos a ser una cifra mas, mujeres emputadas, unidas y sin miedo en contra
de la violencia” fue el reclamo de la jornada de protesta ante el cruel y absurdo asesinato de
Rosa Maria Cely 32 una de las ultimas intervenciones publicas que realizaron como

Colectiva.

Kuntsman (2012) observa que los sentimientos y los estados afectivos reverberan™ tanto
dentro como fuera del ciberespacio, intensificandose y transformandose continuamente
gracias a la circulacion y repeticion digital. En esta medida, la informacion digitalizada sobre
un evento puede ser objeto de sentimientos cambiantes y diferentes, puesto que las energias
sensoriales que movilizan son fluidas y dinamicas, en algunos casos de caracter efimero pero
en otros potentes e intensas. En sintonia con lo anterior, podemos reconocer que tanto el
trabajo visual de Alias Angelita y de la Colectiva Lobas Furiosas, como las emociones y
sentimientos que los atraviesan y producen, han reverberado continuamente fuera y dentro de
la red — al igual que la fotografia de la revista Hola o las informaciones sobre feminicidios
como el de Rosa Cely. Por ello, este texto también entra y sale, moviéndose entre afectos y

emociones, tanto mios, como de otros—.

Angela subraya que, gracias a Facebook, su produccion artistica se ha dado a conocer mas
ampliamente que mediante las otras estrategias de difusion, como por ejemplo los carteles y

las postales que elaboré para su tesis de pregrado’. Angela remarca que:

Me he dado cuenta [de] que mi trabajo en gran medida se ha visualizado en redes sociales, a
pesar que he puesto cosas en la calle y todo eso. Los carteles de areperas tenian la direccion de
mi blog y mi correo, pero fue muy poca la gente que se acercd por medio de eso. En cambio,
en Facebook pasoé otra cosa, y fue que la gente si se acercaba rapidamente, por la inmediatez de
la informacion, la inmediatez de compartir imagenes y todo esto (Entrevista realizada el 4 de
abril de 2012).

Asimismo para ella, una de las motivaciones para utilizar Facebook —entre otras

132 E] 24 de mayo del 2012, fue violada y asesinada Rosa Maria Cely en un hecho que conmovié la opinién
publica nacional ante la magnitud de los ultrajes y vejaciones a las que fue sometida esta mujer. (Ver anexo
25)

133 Concepto viajero que provienen de la teoria musical y del analisis aciistico, que es opuesto al de
representacion, narracion o impacto, y que le permite a Kuntsman pensar no solo el movimiento de las
emociones dentro y fuera del ciberespacio, sino también su movimiento a través de los cuerpos, las mentes,
las maquinas, a la vez, que evidencia la multiplicidad de efectos que el mismo movimiento puede generar. En
este sentido, este concepto hace referencia a su vez, a la presencia y multiplicidad de velocidades y momentos
de quietud en los portales y paginas online, a las distorsiones o resonancias, intensidades y desvanecimientos
propios de los contornos digitales (pp. 1-2)

1% Este trabajo fue abordado en el Nodo 1.
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plataformas'>—, est4 en el hecho que muchas de las redes feministas a las que pertenece se
han construido gracias a la Internet y las redes sociales virtuales. Angela ha resaltado en
diferentes oportunidades cémo la red se constituye en un espacio privilegiado para la
consolidacién lazos y vinculos que apuestan por otras formas de relaciones entre las personas
y sobre todo apuntan y trabajan por un cambio de las condiciones de vida para las mujeres,

ella sostiene que:

Me parece super importante, yo en realidad lo maximo que publico ademas de mis aspectos
feministas, articulos y cosas por el estilo. Para eso lo uso, para eso ha sido importante porque
también considero que, muchas de las redes feministas en las que yo estoy ahora han sido
construidas a partir de lo virtual [...]. En Cali, con Claudia Bicharraca, que esta en todas las
redes sociales posibles, estibamos diciendo: qué seria de las feministas sin internet, sin todas
estas redes que permiten encuentros. Evidentemente el ciberfeminismo se traslado, se traslado
a Facebook, a los blogs, a los grupos que se pueden armar por ejemplo en Facebook, porque ha
significado armar redes de feministas. (Entrevista realizada el 4 de abril de 2012)

Esta compleja imbricacion de dimensiones de la experiencia configura tejidos afectivos
(Kuntsman, 2012) los cuales hacen referencia a estructuras del sentir digitales (Williams
2000), por lo cual pensar y explorar la articulacion entre afectos, tecnologias y politica y su
compleja relacion con las formas de poder, resulta necesario y urgente, pues los afectos
constituyen una condicién de posibilidad para la produccion de subjetividad (Athanasiou &

Pothiti & Yannakopoulos, 2008).

La dindmica de la colectiva en Facebook ha cambiado significativamente en los ultimos
meses debido a la division del grupo, en la cual tuvo mucho que ver la ruptura entre Andrea y
Alias, que motivo el retiro de Angela de la colectiva. Sin embargo, la fuerza y la potencia que
los afectos y las emociones tienen para movilizar a los cuerpos y crear manadas —que
posibiliten alternativas para la experiencia singular y potencialicen la produccion de un
comun diferente—, al igual que su permanente performatividad han hecho que los debates y
las polémicas que se daban en el muro de las Lobas Furiosas se trasladen a otros muros en
Facebook, que se generen nuevas inquietudes pero también nuevas motivaciones para seguir
proponiendo visiones mds creativas e incluyentes, que repercutan en el respeto por la
diferencia, en particular en las condiciones de vida de las mujeres (lesbianas) en Bogota. De

igual forma, los cybertouch siguen reverberando e invitando(nos) a seguir luchando por

'3 Angela, ademas del perfil en Facebook, tiene cuentas en Flickr, Google + y Twitter y ademés es
administradora del blog de Lobas Furiosas, asi como del grupo de Facebook. Ademas utiliza la aplicacion
What’s up en su smartphone.
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reivindicar espacios para la diferencia y para la construccion de un mundo mas equitativo y
vivible en donde crear y expresar nuestras singularidades. Cada una de las integrantes de
Lobas Furiosas, asi como de quienes acompafiamos sus actividades, fuimos tocadas
intimamente y cambiamos gracias a esta experiencia. Los afectos y las emociones, al igual
que las imagenes, siguen reverberando y latiendo, y en los tejidos afectivos que conforman se
incuban nuevos suefos, nuevos proyectos, nuevos contactos, nuevas experiencias colectivas y

alianzas significativas a partir de un anhelo de transformacion.

Post scriptum. El lugar de las emociones y los afectos

Cuando Keith Moxley (2009) reflexiona sobre la idea de presencia sefiala que “los objetos
(estéticos/artisticos 0 no) producen unas sacudidas en los sentimientos y trasladan una carga
emocional que no puede ser pasados por alto” (p. 8), qué puedo decir. En la ensenanza de la
fotografia, la produccion de emociones en los espectadores es uno de los aspectos que
continuamente son subrayados y casi exigidos a las imagenes, sean ellas de carécter
informativo o destinadas para publicitar productos. La necesidad de conmover, de generar
reacciones, de fascinar e interpelar son una de las tantas exigencias que se le hacen a la

- (o156
imagen fotografica ™.

Las emociones y los afectos estuvieron presentes durante toda mi exploracion y atraviesan
este trabajo de punta a punta, sin embargo, fue una dimension de analisis que constantemente
esquivé hasta que su fuerza y su presencia fueron tales que fue imposible ignorarlas. ;Y por
qué? Porque pensar en la dimension afectiva conlleva a involucrarse intimamente consigo
misma, a mirarse de frente y reconocer el lugar que los sentimientos y las emociones han
tenido y tienen en nuestra experiencia vital. En esa medida, las emociones y los afectos
también se manifiestan como fuerzas que empujan y mueven, delineando constante y
materialmente los cuerpos. En mi caso, la fuerza de las emociones y los sentimientos, y la
forma como algunos de ellos me afectaron a lo largo de estos dos ultimos afios, me llevaron a
moverme por territorios movedizos e inestables en el ciberespacio, a lo mejor, franqueando
umbrales de lo que es considerado como intimo, y en esos recorridos, entendi cuan fragiles y

vulnerables eran los limites de lo consideramos como privado y privado —en especial

156 Entre tantas otras exigencias que se le hacen a la fotografia y que pendula “entre demasiado y demasiado
poco”, como es expuesto por Didi Huberman en el caso de las fotografias de los campos de concentracion en
Imégenes pese a todo. Memoria visual del Holocausto (2004).
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cuando ellos se manifiestan en las redes sociales virtuales—, al igual que puede ver y
experimentar las multiples y variadas facetas que alli los sujetos pueden explorar. Asimismo
las emociones y los afectos fueron también fueron las fuerzas que me motivaron a continuar

cada vez que sentia el cansancio y la desazon que muchas veces acompafian estos procesos.

Los afectos han sido fundamentales y han generado encuentros y reencuentros importantes en
mi experiencia. Los mas significativos fueron con Andrea Garcia, una de las personas que ha
caminado conmigo desde que regresé a Colombia. Su transito me toc6 profundamente, tan
profundo que el choque instalé por algin tiempo una barrera silenciosa entre nosotras,
silencio que, gracias al vacio que dejaron ausencias y afectos que se movieron, como al
dinamismo que tienen las emociones y a su constante reverberar, hicieron que yo transitara
también, que me moviera de las zonas de confort y de privilegio en las que me encontraba.
Conocerla y compartir con ella mi cotidiano fue fundamental para que surgiera la pregunta

sobre lo que significa ser y construirse como mujer en la actualidad.

Igualmente, conocer a Angela fue toda una inspiracion, una fuente de energia y de alegria. A
lo largo de dos afios sus carcajadas virtuales
“JAJAJAJATJAJIAJATATATATATATATATATATATATATATATATATATATATATATATAJAIA” y
sus palabras sensibles llenaron méas de una vez mi muro y nuestras conversaciones, no
dejaron de resonar y se convirtieron en un aliciente cuando las tristezas y los desencantos, las
angustias y los temores se apoderaban de mi espalda y me doblegaban. Ella para mi, al igual
que Haraway, se rie, luego existe, implicandose (2004, p.213). Para Alias no tengo palabras,
pues su generosidad excede las posibilidades de mi agradecimiento y de mi admiracién, sin
ella y su propuesta creativa este trabajo no hubiera sido posible, y mas alld, del interés
académico sobre su propuesta, ella tiene ahora un lugar privilegiado entre mis afectos. El
espacio no me alcanza para nombrar todos los apoyos explicitos pero también silenciosos de
tantos seres continuamente me brindaron y que hicieron posible que yo hoy me encuentre

frente a esta pantalla escribiendo. Aunque no los nombre, en mi, estdn presentes.
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Lo que queda

“No creo que sea necesario saber exactamente lo que soy.

En laviday en el trabajo lo mas interesante es convertirse en algo que no se era al principio.
Si se supiera al empezar un libro lo que se va a decir al final,

¢ Usted cree que tendria el valor para escribirlo?

Lo que es verdad de la escritura y de la relacion amorosa también es verdad de la vida.

El juego merece la pena en la medida que no se sabe en qué va a terminar”

Michel Foucault (1990)"’

Los ultimos dias han estado cargados de una gran ansiedad y cierta angustia de sentarme a
escribir, muchas veces he comenzado y desistido, lo he vuelto a intentar y luego, cada letra
desaparece rapidamente detras del cursor y mis pensamientos se diluyen mirando cosas en
Facebook. Ahora, cuando el panico se apoderaba de mi cuerpo, vi una foto de Foucault y
recordé una anécdota reciente. Esta foto estaba en mi muro, acompafiada por el epigrafe con
el que inicio, palabras que magicamente han devuelto una cierta calma al pensamiento. Es
claro: si uno supiera antes de comenzar donde va a terminar, probablemente no hubiera tenido

el valor para hacerlo.

Inicié este recorrido preguntandome por los efectos que tienen los autorretratos y las
autorrepresentaciones que se ponen a circular en Facebook, en relacion con la produccion de
subjetividad de género a partir de los cambios en los usos sociales de la fotografia articulados
a las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion. En el trasfondo de mi
busqueda también estaba presente un cuestionamiento relacionado con lo que hacen las
imagenes y por ello tuve presente continuamente el desplazamiento que propone Mitchell

(1996) cuando se pregunta:;qué quieren las imagenes realmente?

Por ello, en un primer momento mi interés estuvo relacionado por entender coémo la
fotografia, al igual que otras tecnologias de imagenes —como la ciencia moderna—
estuvieron estrechamente vinculadas con la produccién diferenciada de subjetividades de
género enmarcadas en una matriz heteronormativa, que establece una correlacion entre sexo,
género, practicas sexuales y deseo, la cual, estd profundamente arraigada y naturalizada en

nuestra sociedad, marcando diferencias y siendo la causa de las multiples violencias y

157 En: Verdad, individuo y poder. Una entrevista con Michel Foucault. Rux Martin.
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exclusiones que sufren quienes que no se reconocen en esta logica. Sin embargo, también es
posible que estas tecnologias de produccion de si, sean apropiadas de manera subversiva y
cuestionen la mirada hegemoénica —masculina y androcentrada—, a partir de hacer visibles
las tensiones que surgen en las fronteras respecto a la no necesaria correlacién entre sexo-
género-deseo como es el caso de las mujeres lesbianas, y que se pone de manifiesto en el
trabajo de Angela Robles y Andrea Barragén, los cuales, a mi modo de ver, intervienen las
“politicas de la visibilidad” que operan en el panorama contempordneo, a la vez que,

perturban los limites sensibles de la experiencia.

Ahora bien, las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion y su amplia
penetracion en la vida cotidiana en la tltima década, han generado escenarios novedosos para
la interrelacion social y la produccion cultural como lo son el ciberespacio, particularmente
las redes sociales virtuales como Facebook. Alli no solo se han trastocado de manera
importante las relaciones con el tiempo y con el espacio, y la forma como nos comunicamos
con los otros, sino también el lugar que ocupan las imagenes que se presentan como e-image
(Brea, 2010), imagenes que laten y en red, y entre éstas, los autorretratos fotograficos
irrumpen como una practica paradigmatica de la fotografia digital (Gomez, 2012) cuya
produccion se constituye como una experiencia en si misma significativa (Fontcuberta, 2010,

2010b).

Evidentemente, no todas las imagenes quieren lo mismo, sin embargo, creo que las
reflexiones de Mitchell al respecto son acertadas en relacién con algunos de sus deseos.
Comparto el hecho de que las imagenes no desean ser reducidas ni subsumidas en el lenguaje,
y por ello, tampoco quieren ser interpretadas o descodificadas a partir marcos fijos y estables
inspirados en los andlisis textuales y lingiiisticos. También creo que las imagenes no quieren
hacer parte de una sola historia'*® —sea esta del arte, de una nacion o la de una persona—,
ellas quieren, por el contrario, participar activamente en multiples historias, ser entendidas
como parte de un entramado complejo de articulaciones en la produccion de lo social —que
no se limita inicamente al campo de lo visual entendido desde nociones de pureza ni tampoco
que responde a algun tipo de jerarquia sensorial—. Creo que, al igual que otros seres, ellas

desean transitar, y en esa medida, desean que las pensemos considerandolas como seres que

158 E] peligro de una sola historia es puesto en evidencia por la escritora nigeriana Chimamanda Adichie, ver:
http://www.youtube.com/watch?v=4gH50B1CMYM.Consultado el 22 de noviembre de 2012
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toman posiciones particulares y que reconfiguran permanentemente su singularidad, sobre
todo, cuando ellas se manifiestan y materializan en espacios virtuales. Es por ello también
que las imagenes nos demandan nuevas categorias, mas imaginativas, para dar cuenta de su
dinamismo, su transitoriedad, de su potencia e intuyo que para ello, a lo mejor sera necesario
cerrar los ojos, obturar la mirada y asi poder percibirlas en otras dimensiones y desde otros
lugares. Sin embargo, creo que lo que mas quieren las imagenes hoy en dia, al menos aquellas
que irrumpen en los perfiles de las redes sociales como Facebook, es antes que nada,
ponernos en contacto con nosotros y con los otros, y ahi radica para mi, su gran potencia. Los
autorretratos y las autorrepresentaciones que se ponen a circular en los perfiles, mas que
representar(nos) ante los otros, hacen parte de una amplio y complejo repertorio de técnicas
de produccion de si que configuran formas de ser y de estar en el mundo histéricamente
situadas (Brea, 2003) y que, gracias a su caracter performativo, se constituyen como formas
privilegiadas de presentacion en estos espacios biograficos (Arfuch, 2010). Por consiguiente,
las imagenes de perfil condicionan las posibles relaciones y conexiones que alli se pueden
establecer, posibilitando a su vez, experiencias significativas de encuentro con el otro como
acontecio conmigo y las integrantes de la colectiva Lobas Furiosas al igual que con las otras

mujeres con las que he dialogado durante este tiempo.

Recuerdo que en las primeras clases de la maestria no lograba entender —ni dimensionar—
aquello de los efectos materiales de la produccion tedrica y académica, me parecia un
argumento algo mistico, a decir verdad, no muy alejado de esos que se proclaman sobre los
poderes sobrenaturales y magicos de ciertos ungilientos o de algunos lugares, sobre todo era
extrafo para los ojos de una fotdgrafa que partia del hecho que las palabras —al igual que las
imagenes— y las cosas hacian parte de dos dimensiones separadas e independientes del
mundo, de la misma forma que otras divisiones parecian ser tan claras y tan evidentes en ese

momento.

Ahora que me miro ante el espejo y observo la mujer en la que me he convertido después de
mi paso por los estudios culturales, veo como ellos produjeron un cortocircuito en la mirada,
como me tocaron reconfigurando los limites de mi cuerpo y las posibilidades de mi
experiencia. Sin duda alguna el contacto conmigo misma, con la mujer que soy hoy, ha sido

el mas relevante de este transcurrir y esto fue posible a ese sentimiento de sospecha que
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instalaron en mi, un cierto malestar que ahora me acompafia cuando me levanto cada dia y
veo un mundo organizado de una forma tan cadtica y desigual, tan violento y excluyente que
me incomoda. Sin embargo, este malestar ya no es como aquellos que me perturbaban en
otros tiempos al punto de inmovilizarme, por el contrario, se ha convertido en un impulso que
me ha llevado a poner en cuestion permanentemente aquellos aspectos de la realidad que
parecen tan claros y tan obvios, a transitar por lugares menos seguros y comodos, en donde a
veces la soledad ha sido una compatfiera inquietante. La bestia de la sombra (Anzaldua, 1999)
ha despertado en mi. Pero, de igual manera, este malestar me ha llevado a ponerme en
contacto con otras experiencias, en especial de tantas mujeres que desde los bordes han
puesto en cuestion de manera creativa y politicamente comprometida las formas que ha
tomado el mundo, las cuales —afortunadamente— siempre podremos volver a delinear. Es
por ello que hoy creo necesario y urgente repensar el mundo, al igual que el lugar que en ¢l
tienen las nuevas tecnologias y las imagenes, asi como sus potenciales para intervenir en la
transformacion de nuestras condiciones de vida, y por ello, considero que la produccion
académica comprometida politicamente resulta indispensable, ya que en carécter y la forma
que puedan tomar estas conexiones, las intensiones que las motiven, los propdsitos que ellas
persigan al igual que los sentidos que de ellas puedan emerger no estdn determinados y su
forma dependera no solo de los diversos agenciamientos que en ellas interviene sino también
de las maneras subversivas y creativas desde las cuales reflexionemos. Es asi que nuevamente
creo en la utopia y su topografia singular “no [como] un lugar inexistente para siempre, que
se diria atopico, sino un lugar ain inexistente, todavia no encarnado, no en acto sino
soberbiamente en potencia” (Onfray, 1997, p.131) que es posible materializar fugazmente
con nuevas conexiones, nuevos puentes y nuevas alianzas, pero sobre todo en los pequefios

gestos cotidianos, con intervenciones modestas.

Ahora escribo desde mi cuarto propio conectado (Zafra, 2012) consciente, de sus limitaciones
y sus riesgos, pero también reconociendo sus potenciales creativos y transformadores. Reviso
mi perfil en Facebook, entro y salgo de la red y pienso en los diferentes ejercicios con
imagenes que he realizado en este tiempo, en mi experiencia digital. Observo como las
imagenes y los afectos estan en cierta medida emparentados. Imagenes y afectos —al igual
que las mujeres—han sido invisibilizados por el pensamiento moderno marcado por una

racionalidad fundamentada en un entendimiento de la vision como descorporizada, distante y

129



por lo tanto, considerada como objetiva. En consecuencia, las imagenes y los afectos han sido
excluidos como formas y herramientas potentes para la produccién de conocimiento y
puestos en un lugar inferior ante la hegemonia de la razon, encarnada en el texto escrito.
Paraddjicamente, y aunque los estudios culturales y visuales se posicionan como alternativas
para superar esta dicotomia y apuestan por otras configuraciones del conocimiento, a la hora
de escribir estas conclusiones he debido ubicar las imdgenes, que motivan mi texto, en los
anexos, y asi cumplir los lineamientos institucionales para la presentacion de los trabajos de
grado en relacién con su extension, cuestion que lamento. E igualmente ahora siento la
imposibilidad que conlleva traducir —o intentarlo— algunas sensaciones e ideas a palabras
ya que solo puedo imaginiarmelas en imagenes. Lamentablemente la naturaleza de las
imagenes no siempre es compatible con nuestros tiempos y con nuestros espacios pero
sospecho que ellas también desean ayudarnos a pensar, y en esa medida, a reconfigurar los

limites en nuestras formas de conocer el mundo e intervenirlo.

Es por ello que, a lo largo de este trabajo, he tratado de poner en evidencia cémo las
imagenes, las tecnologias y los afectos — al igual que la produccién de conocimientos sobre
ellos— tienen efectos materiales, al concebirlos en sus dimensiones como presencia y por lo
tanto, vinculados al presente, se potencian las posibilidades de su agencia en la configuracion
de las experiencias que se producen en y a través las nuevas tecnologias de la comunicacion y
la informacion. En este espacio de Frontera (Anzaldua, 1999) las imagenes emergen dentro
de tejidos afectivos que posibilitan el contacto entre los seres y los afectan y por ello, pueden
intervenir en la division de lo sensible ya que trastocan los limites de lo visible, lo decible, lo
pensable y lo tocable, es decir esos limites que nos delinean como sujetos, y que a su vez,

delinean marco comun para nuestra experiencia.

Del mismo modo, he tratado de dar algunas pistas de posibles puntos de fuga y alternativas de
pensamiento que pueden repolitizar a las imagenes y los afectos al mismo tiempo que
contribuyan a su reubicacion en la produccion de conocimiento. Las imagenes y los afectos,
en su constante latir y reverberar en los espacios fronterizos fluyen y tienen efectos en la
configuracién de formas de experiencias situadas que dan cuerpo a nuevas figuras de la
subjetividad con potencialidades para la transformacion social. Prefiero ser un cyborg antes

que una diosa, por ello, esta propuesta atiende a la invitacion de Donna Haraway (1995)
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quien subraya como, por medio de la escritura, herramienta y tecnologia del cyborg, es
posible desestabilizar los mitos y narrativas de origen, y por lo tanto, la escritura —como las
imagenes— resultan estratégicas para proponer nuevas narrativas a partir de limites parciales
e inestables ya que “no existe impulso en los cyborg para producir una teoria total, pero si

una experiencia intima de las fronteras, de su construccion y deconstruccion” (p. 310).
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Anexos
Anexo 1

En el segundo semestre del 2009 fueron realizados una series de retratos con mujeres para
publicar en los perfiles y albumes de fotografias en Facebook. Estos retratos surgieron de
la pregunta: ;como desean representarse? La intencion era observar las interacciones que
ellas podrian generar

Wtan de Andera Gartis fecerma - Andeesotidins

O GATESO P

Andrea Garcia Becerra — Album Andrea Cotidiana

Recuperado de
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=183080858051&set=a.183078818051.129062.5577730
51&type=3&theater el 4 de enero de 2013.

Perfil de Daniela Nuafiez Ortiz"’

159 E] album con estas imagenes ha sido borrado del perfil.
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Anexo 2

De la serie Encrucijada (2005)
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Anexo 3

Fotografia, género e interseccionalidad.

Ana Lucia Rodriguez- Trabajadora en labores domésticas.

Ximena Stahelin - Animadora en 3D y madre divorciada.
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Mercedes Meneses. Psicologa jubilada y cuidadora.
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Jintm -

Daniela Mosquera. Estudiante de mercadeo y publicidad y modelo.

Alcira Cardenas. Ama de casa y costurera.
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Maria Jose Casasbuenas Fotografa y docente. Testigomodest(@.

Anexo 4

LASLESBIKNAS SOMOS MALAS Y PODEMDS SER PEORES

A

Cu

AREPERAS

w!
" _CAMIONERAS

Carteles de la serie ¢Dijo usted leshiana? (Angela Robles, 2010)
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Anexo 5

-~
\ By e

/\

Serguei Ltda. Propuesta DragKing de Andrea Barragan.

Dicen que el hombre

no eshomBre mientras...
no ofe su nombre de labios

e ufia mujer.

Recuperado de http://www.flickr.com/photos/lamismandrea/6283107137/in/photostream
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10150853819983105&set=pb.620858104.-
2207520000.1360163546&type=3&theater el 2 de enero de 2013

Anexo 6

Intervenciones de Alias Angelita en el espacio publico de Chapinero

Recuperadas de la cuenta en Flickr el 29 de diciembre de 2012 de
http://www.flickr.com/photos/aliasangelita/5331916019/in/photostream
http://www.flickr.com/photos/aliasangelita/5331949157/in/photostream
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Anexo 7

Intervenciones de Andrea Barragan en redes sociales virtuales (youtube.com)

Reel - Andrea Barragan

Recuperado de http://www.youtube.com/watch?v=EDLt-iufTIU 3 de enero de 2013.
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Anexo 8

Perfil de Intimidad Romero

Inti Romero 4 Agreger & mis mmigos  + Ires segudor(s) | Mensaje @ =

1.326 |62 | “e
en P = -

= & uoes e EOTIMG ey R ey |C| B millsmest ey [T 1

Recuperado de https://www.facebook.com/intimidadromero?fref=ts el 26 de enero de 2013

Recuperada de
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=459415007456873 &set=pb.100001651347088.-
2207520000.1360165037&type=3&theater Publicada el 11 de enero de 2013
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© Darnar

e Ditabied - Fake Name ez 1t
e Ouras suasna
tola Tatl,

Disculza ol retrasa e resgonder. Lasentadlesente, o podmos sceptar Loa dotwsentos gue mos envisste
Poeito ua adends de 1a faTogratis in distersionar requerinos gue el BOCHRENTD MusTre Tu FoRdre
Eeaglers (336 TMAAF) y Tu Techa g Aacial Seieas BanTenar Tu CuERTa 1m0 perfil, Ts MABrE ¥
apell o figurs 5 de tentidad,

Lot apides entin parmitises, pern sS10 11 COUTitayen wna VATisciGn e ta nosbre @ apelliges reales.
RS ATRS EFH M SRS

Atertmente,

Maria
User Ggeratisns
Facabosn

-2

Recuperado de http://arcobloggers.com/2012/12/12/llamalo-x-entrevista-con-intimidad-
romero/ el 20 de diciembre de 2012

Recuperado de http://www.notonidas.com/2011/09/llamalo-x-entrevista-con-intimidad.html

Bloque temporal por nombre falso

4 R propaenonses. Pus e, 1uper 10
by 1o et o vieaen
P

‘Volver & intentario

- Betria e WSSaad Crast und plgd Desasrotaforss Lmpien Prvieodad - Candscionts Sarvdon de apedd

—
Aevmaiine i memirs L
- o -

de diciembre de 2012

Recuperado de

de The Facebook Team <inf A 2 Iy@support. facebook. w
Saunts Re: problema con nambre
para Intimidad Romero W

Hola Intimidad,

Le pedimes disculpas por las molestias causadas. Hemos reactivade su cuenta y ahora deberia poder acceder a ella.
Gracias por su cosprensién.

EL equips de Facebook

User Operations
Facebook

Original Message to Facebook:
From: Intimidad Rosero (intimidadromeroBgeail.com)
To: The Facebook Team

Subject: Re: problema con nombre

Segln sus normas
+ Los apedos estdn permitidos, pero solossi constituyen una variacidn de su nombre
o apellidos realess

o estoy CORES suS normas, =

el 20

https://www.facebook.com/photo.php?{bid=247737868601071&set=0.212968872095086&type=1

&theater el 20 de diciembre de2012

152



Anexo 9

Perfil de Daniela Nuiiez en Facebook

Dani Ninez

$4 Pootde Grooomi % W [ Shrts) - marsgetn B J [ #cics e patt

Recuperado de
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1608234122771.78086.1143721410&type=3 el 4 de
febrero de 2013.
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Anexo 10

Perfiles de Laura Weinstein.

Laura Weins
Laura Weinstein Primera Parte)

Publcacin [ fote ]
3 cErwTn
»

.
; o :
o) y
Album sin tituio. I - ) e s -
. g i OSOESS M0 et 5 FRZEISI S ) 15473430712 — - 1% Chat (23)
R A el

Recuperado de https://www.facebook.com/laurafridaweins?fref=ts el 4 de febrero de 2013.

(53 St - Pt - ez, % 121 i vt - sttt %7 [ Lo feon

@ B nipss wwndacebock.com : W =

- Amigos | | Mensaje B >

e
e
il o €8 M gt & e € P
i
Sonita -
T *

v siws

ﬂ B Gieeniesd

—— = el 2

Recuperado de https://www.facebook.com/laurafweinstein?fref=ts recuperado el 4 de febrero de
2013.
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Fotografia de Laura Weinstein “saliendo del closet” publicada en Facebook el 10 de octubre de
2011

Recuperada de
https://www.facebook.com/photo.php?tbid=259980707380409&set=a.259980604047086.66322.10
0001054454070&type=3 &theater el 4 de febrero de 2013.

Anexo 11

Fotografias de perfil de Andrea Gamboa

Andrea Gamboa Be

 Amiges | | Homsale 8

Recuperado de https://www.facebook.com/andrea.gamboabe?fref=ts el 5 de febrero de 2013
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Recuperada de
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10150421247905002&set=a.10150285909870002.5292
42.824210001 &type=3&theater publicada el 8 de febrero de 2011

Recuperada de
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10150245427405002&set=a.10150285909870002.5292
42.824210001 &type=3&theater publicada el 16 de julio de 2012 y
https://www.facebook.com/photo.php?tbid=10150357839755002&set=a.10150285909870002.5292
42.824210001 &type=3&theater publicada el 1 de diciembre 2012
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Anexo 12

The Museum of Me

MARIA JOSE CASASBUENAS
ORTIZ

EXHIBITION

Friends
— My Best Friends

The friends you interact with
the most on Facebook.

Photos
— My Photos
Photos you have uploaded.

Recuperado de
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10150319523693084.409929.770863083 &type=3 el
20 de diciembre de 2012.




Anexo 13

Fotografias de perfil de Lorena Duarte

Recuperada de
https://www.facebook.com/photo.php?{bid=59862601784&set=a.442299116784.209496.61235178
4&type=3&theater Publicada el 23 de enero de 2009

Recuperada de
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10150239218431785&set=a.442299116784.209496.61
2351784&type=3 &theater Publicada el 27 de junio de 2011
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Anexo 14

Perfil de Margareth Sanchez.

T e e -~

e & Www 1 E0OOK.COM W =

N Margareth Sanchez « Amigos | | Mensaje © =

NN

Rt sade - & % Y [ oo st} - pesiapese . %

S TRELNAEN B3 5 RSN by # Mo oot b descagm, X0

Recuperado de
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10151080315441589&set=a.436228476588.227559.70
1861588&type=3&theater Publicada el 10 de septiembre de 2012
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Anexo 15

Perfiles y fotografias de Paula Mounts

Mosaico de fotografias de las etapas de transito de Paula Mounts. Esta imagen fue retirada de los
perfiles de Facebook.

X T N0 e <]

wewwfacebook.com ol =

Paula Mounts

TSI ey OANILNINEI gy | o TRBIDLGTM jpy o TSWOINSINS0_pg " & Moston todel b deicege. X

Recuperado de https://www.facebook.com/paula.mounts. 1 ?ref=ts&fref=ts el 5 de febrero de 2013
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Recuperado de https://www.facebook.com/paula.mounts2?fref=ts el 5 de febrero de 2013

Recuperada de
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10150934883558588&set=a.432803048587.206510.52
1303587 &type=3&theater Publicada 21 de febrero de 2011 y el 26 de mayo de 2012 en el segundo
perfil
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Anexo 16

Fotografias de perfil de Alias Angelita ( Angela Robles)

Recuperada de
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=159572984092303 &set=a.126579890724946.15222.10
0001188069181 &type=3&theater 26 de enero de 2011

Fotografia de perfil de Alias Angelita (Angela Robles) Subida a Facebook el 19 de agosto de
2011'%°

160 Esta fotografia fue subida por primera vez el 19 de agosto de 2011 pero ha sido publicada en el perfil en
otras dos ocasiones (12 de septiembre de 2011 y 6 de febrero de 2012). Sin embargo, todas las fotografias en
las que aparecia en compaiiia de Andrea Barragan fueron eliminadas de los albumes incluyendo ésta.
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Recuperada de
https://www.facebook.com/photo.php?tbid=184579158258352&set=a.126579890724946.15222.10
0001188069181 &type=3&theater Publicada el 20 de mayo de 2011

Recuperada de
https://www.facebook.com/photo.php?{bid=429069957142603 &set=pb.100001188069181 .-
2207520000.1360117505&type=3&theater Publicada en el muro el 2 de noviembre de 2012
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Anexo 17

Fantasmagorias

ST ) | [rere—r—

Album publicado el Noviembre de 2012. Recuperado de el 26 de enero de 2013 de
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10151498535293084.581177.770863083 &type=3

Anexo 18

Antes de salir a rayar. Fotografia subida al muro de Lobas Furiosas en Facebook por Diana
Carvajal el 14 de mayo de 2012. Recuperada de
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10150819475806045&set=a.395964166044.174
618.667831044&type=3 &theater
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Imagenes del album Loberia. Grupo Lobas furiosas

Fotografia publicada el 14 de mayo en Facebook. Recuperada de
https://www.facebook.com/photo.php?tbid=361086480607618&set=0a.427654563918853 &type=
1&theater

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10150819404736045&set=0.296958646988446 & type=
3&theater Publicada el 14 de mayo de 2012
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Anexo 19

Producciodn visual de la colectiva Lobas Furiosas.

;YO NO SOY TU LOBA EN I‘]sl.()'
3 - .T -r——r R i e ' ' ’

RIRREE ==y I Bl

; iRABIOSA Y LOCA POR QUERER IR A COMERTE!
POBRE DEL DESPREVENIDO QUE NO SE ESPERA UNA DE ESTAS

Recuperado de
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=116576391821736&set=pb.100004081264491 .-
2207520000.1359410662&type=3&theater el 26 de enero de 2013

CUANDO LA INJUSTICIA SIE CONVIER'TE
EN LEY, LA RESISTENCIASE CONVIER'TZ
IEN DEBER
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NI VICTIMAS NI PASIVAS
IMUJERES COMBATIVAS!

FURIOSA

L osss

/
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Anexo 20

$ Abuala, hija, nieta y
%, Bismiela: cuatrs gene-

Fotografia del fotografo Andrea Savini publicada en la revista espafiola Hola en su edicion de
diciembre de 2011. Recuperada de http://lamula.pe/2011/12/06/foto-publicada-en-revista-hola-
genera-polemica-en-las-redes-sociales/davo el 2 de enero de 2013.

Anexo 21

Caratula de la revista colombiana Soho edicion de marzo de 2012. Recuperada de
http://www.soho.com.co/web/articulo/elogio-mujer-negra/26041 el 2 de enero de 2013
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OBS FURIOSHS

Recuperada de
https://www.facebook.com/photo.php?tbid=328441947205405&set=0a.344605172223793 &type=1

&theater publicada el 22 de marzo de 2012

Anexo 22

‘@
W [ osns,

FURIOSAS!

Publicado el 24 de marzo de 2012 en Facebook. Recuperado de
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10151423316375285&set=0a.389100644440912&type
=1&theater el 10 de enero de 2013.
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Anexo 23

Mascaras Lobunas

Recuperado de
https://www.facebook.com/photo.php?{bid=387258071323792&s€et=0.296958646988446&type=3

&theater Publicada el 2 de julio de 2012

Recuperado de
https://www.facebook.com/photo.php?{bid=387800541269545&s€et=0.296958646988446 &type=3
&theater. Publicada el 3 de julio de 2012.
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Anexo 24

Afiche de la campafia En Bogota se puede ser, promovida por la Oficina de Diversidad
Sexual adscrita a la Direccion de Planeacion Distrital.

En Bogota se’puede ser lesbiana

Politica Publica para |la Garantia Plena de los Derechos
de Lesbianas, Gays, Bisexuales y Transgeneristas

diversidadsexual@sdp.gov.co

SECRETARIA DE PLANEACION

Recuperada de http://www.kienyke.com/wp-content/uploads/2011/11/postal-les1.jpg

Propuesta Lobas Furiosas

No porque esté prohibido, sino porque se
considera obsceno y vergonzoso.

Recuperada de
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10150984301443105&set=0.296958646988446 &type=
3&theater Publicada el 19 de enero de 2012
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Anexo 25

Jornada de protesta por el asesinato de Rosa Maria Cely.

6:S 08+ EXISTENCIAS,SUS MEMURLY

;{I{i{flilyl)/,ls-lf POROUE NOS NEGAMOS

N IFRA'NAS: e
© ®

b - —

Recuperado de
https://www.facebook.com/photo.php?{bid=372653679450898 &set=0.296958646988446 &type=3
&theater. Publicada el 4 de junio de 201

Recuperado de
https://www.facebook.com/photo.php?tbid=10150874864678105&set=0.296958646988446&type=
3&theater. Publicado el 2 de junio
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