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Introduccion

Para entender la naturaleza de este proyecto, siento que es necesario un pequefio
recuento de inquietudes frente al quehacer audiovisual que me aquejan desde hace rato.
Una indecision deliberada es tal vez la descripcion mas acertada de mi trayecto
profesional. Cuando trato de reconstruir el camino que me condujo a la realizacion de
este proyecto de investigacion, me remito inevitablemente al momento en el que decidi,
mejor, indecidi deliberadamente, estudiar una carrera en cine y television. En ese
momento pensaba que seria lindo dedicar la vida a buscar formas de cambiar la sociedad,
a la vez que no quise dejar de lado la posibilidad de hacer objetos, ejercitar los sentidos y
producir “tangibles” (claro que el tema de la tangibilidad de un audiovisual da mucha tela
para cortar). Asi, bajo el supuesto de que en el cine hay una comunién de tantas
disciplinas como me parece interesante conocer —literatura, arte, musica, antropologia,
sociologia, sicologia, incluso matematicas, fisica y quimica—, empecé a recorrer una
senda que, con todos los baches y desvios del caso, me tiene aqui, sintiendo y pensando
mas o menos lo mismo respecto a la multiplicidad de saberes que me atraen. De hecho,
cuando insisten que debo especializarme, sonrio y pienso que prefiero ser sabia que
experta, esto en son de chanza por lo burdo de la expresion, pero significandolo

conscientemente en el origen de esas dos palabras.

Pasando la mitad de la carrera, topé con una crisis vocacional profunda que me hizo
ver en el cine nada mas que reproducciones de una sociedad vertical, tanto en el trabajo
como en los productos finales; hui por un tiempo y conoci a Néstor Garcia-Canclini
(2004), a George Yudice (2002), y a Gloria Anzaldua (1987), bueno, algunos de sus
textos (recién escribiendo esto me doy cuenta de que mi acercamiento a los estudios
culturales sucedi6 antes de poder reconocerlo). Entonces me empecé a definir como
sujeto de frontera, indecidida, transeunte, transdisciplinar. Viniendo de una familia
marxista, guevarista, tenia (;tengo?) metida en la cabeza la idea de que todo se reduce a
un problema de clases, pero leer estos autores me ayudo a percibir el giro tedrico que no
lograba dilucidar desde el cine: a) el papel de la cultura en el marco de las relaciones de

poder, b) la incomoda primacia del lenguaje verbal y textual en la produccion de
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conocimientos, y ¢) mi lugar como sujeto que no se quiere dejar marcar, sefialar, por

fronteras invisibles ni materializadas, individuales ni colectivas.

Esta triada reafirm6 mi lugar de indecision frente a las especializaciones o
experticias. Las practicas que he asumido me han llevado a transitar multiples fronteras, a
confrontar mis prejuicios, a explorar varios idiomas y lenguajes, a poner en didlogo las
practicas y las teorias, y siempre apuntan a mantener la indecision y la apertura ante otras
formas de conocer el mundo. En estos andares me encontré con unos sujetos atractivos e
indescifrables para mi: los nifios — cabe aclarar que /os nifios en este trabajo, son un
grupo heterogéneo de personas con pocos afios, y la distincion de género solo la haré en
los casos que me parezca realmente necesario; esto atendiendo varias razones, la mas
importante es mi resistencia a utilizar el lenguaje incluyente, cuya propiedad de
visibilizacion se desdibuja en la moda de lo politicamente correcto —. Dado que los
nifios andan de la mano con la educacion, y ésta con las pedagogias, al empezar a mirar a
los nifios con curiosidad, me di cuenta de como pasan desapercibidas ciertas formas en
las que se ensefia y se aprende a entender el mundo, en parte mediadas por las imagenes
con las que lidiamos dia a dia. Asi, empecé a formular esta investigacion; hablo
inicialmente de la ensefianza audiovisual que se ha impartido a los nifios desde la
aparicion de la television, cuando éste empezd a ser un tema de interés general para los
adultos desde varios angulos: desde quienes han trabajado esta problematica con una
actitud protectora frente a las amenazas que los nuevos flujos de informacion significan
para los nifios, pasando por quienes buscan formas mas conciliadoras y trabajan para
empoderar a los nifios desde la recepcion acompafiada, hasta los mas optimistas, que
optan por formas de apropiarse los medios como estrategia para activar politica y
artisticamente a las poblaciones con las que trabajan. Después, me aproximo a las
politicas publicas distritales, y a las practicas de educacion audiovisual que se han
derivado de las mismas, situandome en Bogota en los ultimos tres afios, para tener una
idea de lo que esta sucediendo y poder asi pensar en formas menos rigidas de educacion
visual; al hacer esta revision terminé dandole un giro a la pregunta, ya no pensando en
como se podria ensefiar a mirar a los nifios, —dado que esta pregunta parece cerrar la
respuesta a una receta, lo que no vendria al caso, y estaria en contradiccion con todo el
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analisis de la investigacion— sino pensando en qué nos pueden ensefiar las miradas de

los nifios respecto a nuestra forma adulta de ver el mundo.

Las formas de ver como reproductoras de las relaciones de poder

Al hablar de la infancia como una categoria moderna, y pensando en un proyecto
acerca de la educacion visual, es preciso hacer referencia al ocularcentrismo que
caracteriza nuestro entendimiento del mundo, que oscila entre los aparatos cientificos que
nos permiten visualizar micro y macroscopicamente el universo, la sociedad del
espectaculo y los flujos de informacion primordialmente visual, y el control y la
vigilancia soportados en aparatos de registro de imagenes visuales. Esta forma
ocularcentrista de entender el mundo, donde las imagenes apoyan la primacia técnico
cientifica, que construye la racionalidad objetiva dominante, se sustenta en la existencia
de varios regimenes escopicos (Jay, 1988). Las formas de ver a los nifios, las formas en
las que pueden ver los nifios, y las estrategias para ensefar y reproducir o modificar esas
formas, también hacen parte constitutiva de nuestro entendimiento del mundo, de las
relaciones econdémicas y de poder que mantenemos. Por esto, creo que es posible
encontrar formas diferentes de pensarnos indagando en este régimen escopico de la

infancia.

De esta forma, en el primer capitulo hago un repaso por las definiciones y
descripciones de la infancia, y por las distintas formas en las que se le otorgd un papel en
la sociedad en el transcurso del siglo pasado, del mismo modo, recorro las distintas
estrategias educativas que fueron surgiendo de la mano con el desarrollo de las
tecnologias de la comunicacion; en el segundo capitulo reviso las Politicas culturales
distritales 2004-2016 y el Plan Decenal de Cultura Bogota 2012 — 2021, los estimulos
distritales enfocados en la ensefianza visual otorgados por el Instituto Distrital de las
Artes (IDARTES), y algunas de las practicas mas caracteristicas derivadas de estas
mismas, todo esto amparado por la Ley 1098 de 2006, por la cual se expide el Codigo de

la infancia y la adolescencia; y en el tercero me pregunto como los nifios nos constituyen
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como adultos, y trato de pensar en la infancia desde un punto de vista que se aparte un

poco de las logicas del progreso.

Educacién alternativa ;para el progreso?

En teoria, desde los estudios culturales, se abre la posibilidad de hacer converger
miradas no académicas, de reconocer saberes que han sido menospreciados
sistematicamente por élites estudiosas, de reconocer otros lenguajes que se comunican
menos arbitrariamente, mas sensorialmente, y que por lo tanto, son dificiles de

esquematizar dentro de nuestra razon cartesiana.

Aunque el audiovisual, desde cierta perspectiva, hace parte de esos lenguajes, y de
esta manera puede ser un lugar ideal para aproximarse en la busqueda de relaciones mas
horizontales, desde otro punto de vista también es un lenguaje completamente inmerso en
las loégicas del mercado, en la racionalidad objetiva. En Colombia, en la practica,
realizadores y productores estan buscando, por un lado, crear industria, cosa que se pueda
vivir de hacer cine, se busca poner el audiovisual al servicio del capital, afiorando unas
relaciones modernas, industriales, que nunca tuvimos; por otro lado, sus practicantes no
esperan separarse de la nocion eurocéntrica de autor, creador, duefio y sefior del
conocimiento, se pretende hacer de la falta de recursos un recurso estético, a la caza de
expresiones postmodernistas que se presentan sin desarticular realmente el relato

moderno.

Como parte del discurso visual de la razén objetiva, también se encuentra por doquier
el tecnodeterminismo, la sobrevaloracion de la tecnologia para el progreso y como
solucion a los dilemas de la humanidad; la permanencia de la vista como sentido
primordial en el desarrollo de una sociedad neoliberal se sustenta, objetivamente, en el
tecnodeterminismo. Asi, el desarrollo tecnologico es equiparado con el avance hacia una
sociedad mas justa, mas libre, mejor informada, mas democratica; se achacan los

problemas relacionados con la tecnologia a la falta de desarrollo y accesibilidad de la
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misma, y no se cuestiona per se la idea del desarrollo y la libertad ligados a la
explotacion de seres y recursos, la acumulacion y el consumo. En este orden de ideas, se
han incluido las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion (TIC) en las agendas
de gobierno, como sinénimo de desarrollo y disfrazadas de lucha por la igualdad. Para
detallar esta situacion, en el primer capitulo cuestiono la glorificacién de las TIC desde su
concepcidn epistemoldgica, y la forma como su aparicion conceptual ha influido en la
reduccion de la educacion visual al aprendizaje operativo; y en el segundo capitulo,
describo las contradicciones en el discurso TIC desde los planteamientos oficiales de su

razon de ser en Colombia.

Entrar a confrontar los discursos oficiales acerca de la infancia, de la educacion, y de
la importancia de lo visual en la construccion de una sociedad, fue un ejercicio que me
ayudo6 a ver codmo mi intuicion no estaba tan alejada de lo que se ha establecido, es decir,
que los nifios son vistos como recipientes a llenar, que las estrategias de educacion se
encaminan a formar consumidores funcionales, y que lo visual se proyecta dentro del
marco de la supremacia de la tecnologia y en pro del progreso. Sin embargo, me llamo la
atencion ver como el discurso oficial ha incorporado alegremente un montén de
categorias del andlisis critico, lo que genera ciertas contradicciones, o aparentes
contradicciones, que aparecen asi en las politicas publicas, como en los discursos

“alternativos” —como éste.

Existe, entonces, una tercera forma explorar el lenguaje audiovisual, una forma
“alternativa”, una posicion que habla desde abajo, en colectivos. No comulgo con un
montoén de estas propuestas alternativas; por un lado, encuentro que se plantea la
educacion artistica como una alternativa en contraste con la educacion cientifica,
pensando en el arte como una opcidn para fortalecer la economia mercantil; por otro lado,
se presenta el arte como alternativa por si misma, mientras se mantienen las estrategias
pedagogicas de la competitividad individual, y la nocién del “talento” como un valor
innato de ciertos individuos, al margen de sus condiciones de existencia; la idea de lo
alternativo se ha instalado en el corazén del discurso dominante, que abriga “todas las
identidades” como nichos de mercado. Sin embargo, rescato algunos planteamientos

9



pedagogicos que también se dan a conocer como “alternativos”, desde los estudios de
Media Literacy (Buckingham, Davies, Jones, y Kelly, 1999; Buckingham, 2008) y
Alfabetizacion Visual (Charles Creel y Orozco Goémez, 1990; Orozco Gomez, 1996,
2001) y, con optimismo, hacia el final del primer capitulo retomo la idea de la educacion

como practica de la libertad (Freire, 1969).

Esta reflexion surge inicialmente de cuestionar el ejercicio de mi profesion, y de
pensar en abrir espacios de creacion-reflexion que fomenten el pensamiento critico frente
a modelos de vida y naturalizaciones representadas en los medios, dandole un lugar a la
imaginacion, la sensibilidad, la intuicion, desde una posicion contextualizada, por medio
de la practica audiovisual. Hablo, en principio, de pedagogias de la libertad porque espero
que sea posible contribuir en la formacion de sujetos criticos que, a la postre, pudieran
desear otras formas de desear, ajenas a las concepciones del progreso y la mejor vida

capitalistas.

Desde la educacion, creo que esto es posible en la medida en la que, al generar
comunicaciones audiovisuales menos unidireccionales, en didlogos que no
necesariamente estén mediados por los aparatajes de la empresa medidtica, se generan
varias condiciones necesarias para el giro hacia el pensamiento critico: a) se hacen
explicitos los dispositivos alrededor de los que funcionan los medios audiovisuales, b) se
promueve la sensibilidad frente a lenguajes no articulados, asi se abre el espectro de
posibilidades de interpretacion y construccion de discurso, ¢) se demuestra que para
comunicarse es necesario el otro, y que existen practicas que desbordan la capacidad del
individuo todopoderoso, que se hace necesario el trabajo en comunidad. Lo que me
parece mas importante —y mads dificil— es dar un paso hacia la descolonizacion de la
mente, de la forma en que lo propone Silvia Rivera Cusicanqui, que es hacia donde
finalmente sefialan los puntos expuestos: “La posibilidad de una reforma cultural
profunda en nuestra sociedad depende de la descolonizacion de nuestros gestos, de
nuestros actos, y de la lengua con que nombramos el mundo” (2010, p. 70). Asi, cuando

los deseos empiecen a ser otros, cuando empiece a primar el colectivo sobre el individuo,
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cuando se tenga consciencia acerca de algunas estructuras, éstas se podran desestabilizar

y movilizar hacia relaciones de poder menos desequilibradas.

El conflicto de la consecuencia

Entrar a pensar desde estas perspectivas cada vez mas conscientemente es, sin
embargo, una practica que a veces me asusta, me desestabiliza como sujeto y
desestabiliza mi proposito de siempre ser consecuente. ;Coémo se puede ser consecuente
en las practicas cotidianas con un pensamiento transdisciplinar y emancipador si, en si
mismo, esta cargado de contradicciones?, ;jcomo abogar por la emancipacion del otro sin
tratarlo como subalterno?, ;si el otro no es visto como subalterno, es pertinente hablar de
su emancipacion? Estas son preguntas que intento resolver en el trato cotidiano, asi, al
tratar de reconocerme desde distintos lugares, espero llevar a su minima expresion los
prejuicios que atraviesan la cultura en la creci y que de varias formas me sujetan, y
acercarme a un reconocimiento del otro como par y de sus saberes como validos, tratando
de no caer en victimizaciones ni romanticismos. Con esto en mente, me aproximé a los
nifios y a las practicas para educarlos, evitando lugares comunes como: “los nifios son la

esperanza, el futuro, el presente” o “son fragiles y hay que protegerlos”.

Me propongo alejarme de la nociéon de contradicciones, que es el primer concepto
que se viene a la cabeza al tratar de responder estas preguntas. Me propongo entender que
un color es blanco y es negro y es ninguno de los dos, entender que soy negra y soy
blanca, y soy ninguna de las dos. Asi, puedo entender también coémo, finalmente, el
discurso oficial y las practicas, oficiales y alternativas no operan en torno a
contradicciones, sino que se tejen dentro de una reorganizacion de las formas de
plantearse el mundo; y tal vez en esa reorganizacién pueden existir lugares que
efectivamente horizontalicen algunas relaciones. Esta discusion la amplio en el segundo
capitulo, donde desmenuzo algunas politicas publicas que establecen el marco de accion
para las practicas de educacion artistica infantil en Bogota, en contraste con los

testimonios de docentes y talleristas que trabajan concretamente en el campo. Pero no se
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puede quedar ahi. ;Como llevar esta reflexion hacia un lugar que se salga del circulo

vicioso de las aparentes contradicciones?

Miro las formas alternativas de educacion con recelo porque, como se vera mas
claramente en el segundo capitulo, son estrategias que también han sido cooptadas por el
discurso oficial. Darle vueltas al papel de lo alternativo en la educacion fue lo que me
ayudo a llegar a la reflexion del tercer capitulo, desde donde trato ya no de mirar la

infancia, sino de tener algtn tipo de encuentro con la mirada de esa infancia.

El encuentro

Lo siguiente que hice fue cuestionar los conceptos infancia y mirada infantil, tal
como lo hice con la educacion y con las contradicciones. Para dar vueltas con estos
conceptos, en el ultimo capitulo hago el ejercicio de buscar esa mirada infantil que tiene
formas de ser correctas ¢ incorrectas desde la objetividad adulta, para pensar en como se
podria establecer un didlogo con esas miradas que nos permita entender el mundo y
relacionarnos de formas diferentes. Dejo de pensar por un momento en la educacion de
esas miradas, dejo de pensar en que pueden existir formas mas abiertas o mas cerradas de

educarlas, y me propongo pensar en qué es lo que nos pueden ensefiar.

Dicho ejercicio de reflexion se dio gracias a una pregunta recurrente sobre el origen
de mi interés en la forma de ver de los ninos. Retomé asi las imagenes de unos dibujos
que tenia archivadas hace tiempo (Imagenes 1 y 2), donde es clara la diferencia entre las
casas que dibujan los nifios a partir de sus experiencias y las casas predisefiadas que los

ponen a colorear.
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Imagen 2 Imagen 1

Casa para colorear. Mi Casa.
Cartilla wikipeques. Santiago. 2008

Estas imagenes de los dibujos realizados por los nifios de preescolar del colegio
distrital Republica de Venezuela, ubicado en el centro de Bogota, son producto de una
busqueda documental que realicé en el 2008. Busqueda de la que conservo varias horas
de material en video, y que sin duda tienen mucho que ver con esta investigacion, pues
ese trabajo es en buena medida el origen mismo del cuestionamiento. Alli, tuve la
oportunidad de compartir el salén de clases con mas o menos 25 nifios, una profesora y, a
veces, una asistente. Hice visitas semanales o quincenales a lo largo del afio escolar, y
permanecia en el colegio toda la jornada. Con el paso de los dias me fui abriendo un
espacio en la clase, la camara se fue haciendo cada vez mas indiferente, y pude empezar a
mirar a los niflos con menos prevenciones. Edité un video de nueve minutos que relata

uno de los recreos de los nifios.

Paralelo a la escritura de este documento, visualicé una y otra vez el archivo
audiovisual mencionado, y lo catalogué por espacios y actividades, siempre pensando en
encontrar una forma de articular el material que me permitiera continuar con la discusion
acerca de la mirada de la infancia. Encontré entonces que en varias ocasiones los nifios se
acercaban mirando fijamente a la cdmara, y en esas imagenes se suspendia la narrativa de
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las grabaciones. Esa suspension me hizo pensar que ahi estaba la posibilidad de dialogo,
de escuchar algo de los ojos de los nifios, en lugar de ponerlos a hablar. Recogi estos
planos, y escribi una serie de preguntas y de premisas motivadas por la visualizacion de
dichos planos. Esto resultd en un video que llamé Nifios Mirando el Corazon de la
Cdamara (2013), video que hace parte de esta investigacion y que da forma al tercer

capitulo.

En mi recorrido por los espacios de la infancia y de la mirada de la infancia, he
encontrado como concepto la propia ficcion de infancia. Esta ficcion existiria en cada
singularidad, dada por el conjunto de la ficcion hegemodnica de la infancia, la memoria
personal y colectiva, y la presencia de la infancia en el entorno; su conjunto haria que la
singularidad se inclinara hacia una valoracion positiva o negativa de la mirada infantil, es
decir, la propia ficcion de infancia conduce al sujeto a valorar o rechazar la perspectiva
infantil. Este es uno de los conceptos que exploro hacia el final de la investigacion, y creo
que es clave para entender como es posible que en la mirada infantil se encuentre una
potencialidad para pensar en otras formas de ver, entender, y relacionarse en y con el

mundo.
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Capitulo 1. Educacion visual e infancia. Mucha tela para cortar

La Infancia es moderna

El hombre ilustrado consigue la mayoria de edad. La infancia/minoria de edad de la
humanidad y la de los ciudadanos es un estado menor, una etapa de aprendizaje y una
condicion a superar a la luz de la razén. Es una etapa necesaria, pero desechable. Asi

mismo, se presenta la necesidad de llevarla por el buen camino.

Es dificil separar la idea de la infancia y la de la educacion, toda vez que, en busca de
la mayoria de edad, se establece que es en la educacion de los nifios en donde mejor se
pueden formar ‘“ciudadanos de bien”, que comprendan su rol en la sociedad. Se
establecen protocolos de comportamiento de acuerdo con edades y géneros, y el
seguimiento adecuado de estos protocolos se convierte en un indice de distincion social,

de clase.

Formar ciudadanos de bien, sujetos productivos y consumidores activos para la
sociedad del mercado, implica que los nifios deben ser confinados en la escuela. Alli
permaneceran ocupados mientras no sean utiles al engranaje, y se les ensefiaran las cosas
que deben saber para conseguir su mayoria de edad y pertenecer a la sociedad como entes

productivos.

De la mano de la escuela

Se erige la escuela, una institucion donde solucionar el problema en el que se
convierten los nifios y su educacion. Sentarse bien, pedir la palabra. Aprender las tablas y
el abecedario. Sentarse bien. Respetar a los mayores. Pedir la palabra. Algo de cultura

general. Sentarse bien. Cumplir horarios. Pedir la palabra. Hacer las tareas. Sentarse bien.
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La escuela tiene dos caras. Es la correctora de almas descarriadas, de almas a las que
no les interesan ni la moral ni las buenas practicas; en esta cara de la escuela, los nifios
que no entiendan seran compuestos a los golpes, otrora fisicos, ahora psicosociales. Al
mismo tiempo, la escuela es un refugio, es el lugar en el que los nifios permaneceran
ajenos a la maldad del mundo real, el de los adultos. En esta cara, los nifios seran tratados
por especialistas y las mamas podran dejar de preocuparse. La palabra del maestro sera

como la de Dios.

La Infancia es una categoria que se constituye en relacion con la aparicion de la
escuela como institucion moderna, “es evidente que la tecnologia escolar —mas alla de la
transmision de los pretendidos contenidos ‘académicos’— contribuye a la determinacion
de la estructura del cuerpo infantil” (Narodowski, 1994, p. 60). La escuela entonces
separa el mundo de los nifios del mundo adulto, lo que sirvi6 para naturalizar un discurso
proteccionista, paternalista, progresista, bioldgico, durante mdas de cien afios. La
institucion escolar es “avalada por la voz del pedagogo que conoce, ausculta, se
entromete, disecta las conductas infantiles [...] la pedagogia moderna ejerce un poder
capaz de construir saberes acerca de la infancia y promover en la infancia determinados

saberes” (Narodowski, 1994, p.60).

Discurso biologico-sociologico (desarrollista) del comportamiento

Naturalmente, los maestros s6lo saben lo que es o no adecuado para los nifios gracias
a que otros especialistas nos han explicado como se van desarrollando los nifios desde sus
primeros afios. Mi abuela, por ejemplo, sabe que los nifios antes de los cinco afios son
como animalitos. Estan por ahi. Luego hablan y caminan bien, por lo tanto ya se les
pueden ensefiar cosas para que colaboren con el funcionamiento del hogar. Por supuesto,

esa sefiora esta mal. Ha de ser porque no fue a la escuela.

Especialistas mas doctos y mas sesudos que mi sefiora abuela han contado la verdad,

y han podido determinar qué cosas se deben explicar en qué momentos para sacar el
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mejor provecho de esas cabezas-esponjas de informacion, todo esto gracias al avance de
las ciencias exactas y sociales. Hace tiempo que se piensa que a los nifios no hay que
golpearlos, que no son como animalitos y que incluso se les debe ensefiar desde que se

encuentran en el vientre de su madre.

Los altos estudios cientificos nos han demostrado varias cosas:

* Los nifos siguen una linea ascendente de desarrollo de habilidades motrices,
intelectuales y sociales, y lo hacen de acuerdo con la cantidad de veces que la
tierra ha dado la vuelta al sol desde el dia en que nacieron. Si un nifio aprende
a hablar, caminar, o lo que sea antes de tiempo, ese nifio es anormal; si lo hace
después de tiempo, también. Hay que procurar que todo suceda a su debido

tiempo.

e Larelacion de los nifios con sus padres tiene una incidencia directa en la salud

mental y el desarrollo social de los adultos por venir.

* Los nifios no pueden tomar decisiones solos, pues no comprenden la forma

correcta de razonar.

Conseguir la mayoria de edad legalmente no exige pasar por la escuela, para eso
hemos determinado cientificamente la edad adecuada para ser catalogados como mayores
de edad. Sin embargo, en el discurso, sigue siendo un nifilo quien, a pesar de tener sus
documentos en orden, actia “como si no hubiese pasado por la escuela”. Esta imagen de
lo infantil no se sustenta inicamente en los discursos cientificos e institucionales. Es hora

de girar hacia lo visual, la otra cara de este trabajo.

Caracterizaciones (visuales) de infancia

En los regimenes escopicos modernos y postmodernos, se han configurado tanto

formas de ver a los nifios, como estrategias para ensefiar a los niflos a mirar con ojos de

17



adulto. Esa mirada, que se supone es la que tienen los nifios, es una mirada infantil. Una
mirada que se valora al ser encontrada en los nifios y se critica muchas veces al ser
encontrada en los adultos; considero que hablar acerca de esa mirada y de las formas de
educarla, de borrarla, tiene un potencial para pensar en otro tipo de relaciones humanas,

otras formas de ver y entender el mundo.

Tiene potencial porque la infancia no es, como parece serlo, un estado natural al ser
humano (mucho menos extensible a otras criaturas). Como hemos visto, la infancia es
una categoria inherente a la modernidad. Entonces, al hablar de la mirada infantil,
estamos hablando de una de las formas de clasificar aquello que empez6 siendo marginal
en los primeros momentos de la produccion en el mercado capitalista, y que ha sido
reformulada, capturada y explotada también, por las mas recientes versiones del mercado

global “humanizado e incluyente”.

Visualmente, se ha rastreado Ila
aparicion de la mnocion de infancia
moderna  en  estudios sobre la
representacion  visual de los nifios;
Philippe Ariés lo expone claramente en E/
nifio y la vida familiar en el antiguo
régimen (1987), donde muestra como los
nifios eran representados de formas
diferentes, en otras formas de entender el
mundo y la sociedad, por ejemplo, como
adultos en miniatura. La exposicion Los
nifios que fuimos: huellas de la infancia
en Colombia (2012-2013) de la Biblioteca
Luis Angel Arango del Banco de la

Republica, muestra una transformacion en

1859. El “chino” bogotano se convierte en
personaje popular y literario de la época.

Memorias de la exposicion: Los Nifios Que infante como concepto ya aparecia

la representacion; si bien el nifo, el

Fuimos — BLAA 2012-2013
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discursivamente, en sus representaciones se veia muy similar a los adultos, y
performando con toda naturalidad roles sociales ajenos a lo que entendemos por ser nifio

hoy.

Parte de la ensefianza acerca de como se debe mirar el mundo se lleva a cabo
explicitamente en la escuela. Imagenes en carteles, el cine, la radio, revistas, la vida en
familia, hacen lo propio. Sin embargo, en la segunda mitad del siglo XX aparece el
televisor, y se lleva gran parte de la responsabilidad al respecto. Este cambio drastico en
la circulacion de imagenes volco la atencion respecto a la educacion visual hacia el
analisis del discurso televisivo, la venta de audiencias y las formas de recepcion de la

informacion.

Sobre la educacion y los medios.

... abrir la escuela a la multiplicidad de escrituras, de
lenguajes y saberes en los que se producen las
decisiones. Para el ciudadano eso significa aprender a
leer/descifrar un noticiero de television con tanta soltura
como lo aprende a hacer con un texto literario. Y para
ello necesitamos una escuela en la que aprender a leer
signifique aprender a distinguir, a discriminar, a valorar
y escoger donde y como se fortalecen los prejuicios o se
renuevan las concepciones que tenemos de la politica y
de la familia, de la cultura y de la sexualidad.

Jesus Martin-Barbero

Para hablar de un régimen escopico dominante y del aprendizaje de protocolos de
accion para la vida en comunidad, me enfoco aca en el lenguaje audiovisual lineal que se
“lee” diariamente, especialmente a través del televisor. Si bien la circulacion de
informacion visual ha cambiado ostensiblemente durante los ultimos veinte afios, la
television, como remanente, es una referencia que sigue siendo primordial en la
configuracion de modos de ver. Esto, pensando en que es un lenguaje al que se tiene
mayor acceso (en tiempo y en cobertura) y con el que se interactia independientemente
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desde mas temprana edad. Esta capacidad de enfrentarse a un texto audiovisual sin
requerir mayor informacion previa acerca del mismo hace que los discursos televisados
se naturalicen facilmente y se preste poca atencion a la forma en la que son dados. Los
discursos televisados presentan una serie de valores respecto a la violencia, el género, la
raza, las diferencias clase, etc., que se han “sometido a un proceso de naturalizaciéon y
estetizacion [...] hasta tal punto que ahora funciona[n] poco mas o menos de la misma
manera que si fuera natural” (McLaren y Morris, 2000, p. 120). Constituyen un discurso
hegemonico que se reproduce tanto a nivel visual y estructural, como social —

performativo (a manera de guiones de comportamiento).

El problema de la Alfabetizacion

Mas alla del uso de las herramientas informaticas que se propone la inclusion de TICs
en la educacion, entiendo la alfabetizacion mediatica como la capacidad intelectual de
utilizar el lenguaje audiovisual como tal, no el uso netamente técnico del medio ni su uso
como transmisor de ideas verbales. Es decir, aprender a manejar una camara o un
computador es una habilidad que no requiere mayor ejercicio intelectual. Utilizarlos para
generar un video que se limite a ilustrar la narracion de un articulo no requiere un
entendimiento de las capacidades comunicativas o expresivas de las imagenes. Pero
estructurar visual y temporalmente las ideas, crear textos audiovisuales con sintaxis cada
vez mas elaboradas que permitan alejarse de la reproduccion del modelo hegemonico
transmitido por television, y crear propuestas alternativas a la resolucion de conflictos y a
los imaginarios de “mejor vida” impuestos por la logica del capital, es un proceso que
requiere un trabajo constante y una orientacion pedagogica que no esté regida por la
misma logica. Es en este punto en el que el abordaje de las TICs no propone nada
novedoso: la eficiencia y su relacion con el progreso, la posibilidad de aumentar las
ventas, de llegar a mas publicos con menos empleados y menos infraestructura, son los
elementos méas valorados de estos medios; el formar sujetos capaces de tomar decisiones
con criterio propio, que puedan proponer usos a los medios que no obedezcan a una
necesidad rentable, que entiendan como se impone el deseo de una “vida mejor”,

inalcanzable, y que eventualmente puedan hacer caso omiso de esa necesidad impuesta
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para proponer verdaderas vidas mejores desde la especificidad de cada caso, no son

elementos que hagan parte de la agenda del reciente Ministerio TIC.

El concepto de alfabetizacion resulta igualmente problematico — estd cargado de
modernidad, progreso, indicadores, tasas... ademas, aunque se ha extrapolado a
competencias diversas, implica una transicion compleja debido a la etimologia del
término. Se puede discutir hasta qué punto es posible alfabetizarse en un lenguaje que no
se presenta codificado por un alfabeto finito. Me quedo mejor con la idea de educacion
visual para describir el proceso de aprender a leer, escribir y convivir con visuales
permanentemente —también para ligarlo con los estudios de Educacion para los Medios
(Charles Creel y Orozco Gomez, 1990; Cortés de Cervantes, 2006; Orozco Gomez, 1996,
2001) y Media Literacy (Buckingham et al., 1999; Buckingham, 2008; McMillin, 2009;
Nastasia y Uppal, 2010; Steinberg y Kincheloe, 2000) que se han adelantado desde
perspectivas de estudios culturales y poscoloniales. La educacion visual dominante

mantiene el status quo, pero quiza sea posible pensarse otras formas de educacion visual.

El problema de la Television

Es importante tener en cuenta la variedad de factores discursivos que implica el
hablar de las imagenes para pensar en un proyecto de educacion visual. Este tipo de
educacion no pretende ensefiar a descifrar imagenes complejas y encontrar el significado
verdadero de cada una de ellas, sino comprenderlas como parte del tejido social, se trata
de entender como las imagenes con las que convivimos son también parte constitutiva de
nuestra forma de conocer el mundo. Se hace necesario hablar de la television en cuanto
nos permite visibilizar algunos de esos factores discursivos, que se pierden cuando la

educacion visual se concentra en tratados de semidtica de la imagen.

Jestis Gonzalez Requena (1999) habla sobre el macrodiscurso televisivo que se
despliega en el tejido de la programacion. En este caso, lo discursivo no son soélo los
programas con sus cortes, avances y demas espacios que por si solos no conforman una

unidad; todos ellos hacen parte de un macrodiscurso del que muchas veces no es
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consciente el destinatario, ni siquiera el emisor. Otro factor es el caracter comercial de la
programacion televisiva. Los comerciales venden productos y servicios, y la conciencia
de esto se adquiere en mayor o menor medida con la experiencia. Por esto, es posible
llegar a dudar de cierto tipo de productos, gaseosas, jabones, caldos, juguetes, bancos;
pero no se llega a dudar tanto de otros como los despuntes tecnoldgicos, los
medicamentos o las campanas pro bienestar infantil (se presentan frecuentemente como
cientificos e imparciales). Ademas, la programacion también vende un estilo de vida que
naturaliza las jerarquias en las relaciones de poder por un lado, y sefiala al individuo
como unico responsable de su propio bienestar; se mantiene en el discurso que los seres
humanos, sin tener que ver sus condiciones de existencia, lograran el éxito si saben
aprovechar sus oportunidades. Y lo que se tiene que hacer, supuestamente, es ensefar a

aprovecharlas.

Creo que es necesario ser consciente de las formas audiovisuales y tener nociones
tedricas — por encima de la intuicion y el conocimiento empirico que nos dan afios de
acceso al medio, o el sencillo manejo técnico de una camara—, para poder expresarse con
estas formas y para llegar a entender los discursos coherentes que se hilan mas alla de lo
inmediatamente visible. El peligro del audiovisual es que su grado de iconicidad es muy
alto y causa en el espectador una sensacion de realidad, reforzada por el poder simbdlico
que algunas programadoras se han auto-adjudicado como dadoras de ciencia y verdad
(ejemplos de esto se presentan en variedad de niveles, desde el sello de veracidad
“irrefutable” que presentan CNN, BBC, Discovery Channel o National Geographic, hasta
la veracidad local que nos trac Manuel Teodoro todos los domingos, pasando por
noticieros de todo tipo, el caso Pirry y otros programas de opiniéon). En palabras de
Gonzalez Requena, “si en ciertos tipos de signos iconicos el componente arbitrario del
signo ha sido afirmado con intensidad, en otros ha sido reducido al minimo, incluso
ocultado por un reforzamiento de su componente analdgico que ha conducido a la
emergencia de lo quisiéramos denominar e/ signo verosimil” (1999, p. 21). Digo que es
peligroso porque, aunque el espectador pueda pasar horas viendo telenovelas o enlatados,
a sabiendas de que busca entretenimiento, cuando un programa se presenta como
verdadero, invisibiliza la mediacion que lo crea, apela a la verosimilitud del signo y
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sacude en el espectador su interés natural por la informacion acerca del mundo; interés
que es intensificado por la existencia misma de estos programas. Dice Richard Hoggart,
“incluso si los articulos buscan satisfacer una curiosidad sin memoria y sin maniana,
siempre han propiciado un deseo de conocimientos” (Hoggart, 1990, p. 121, cursivas
mias); aunque se refiere a cierto tipo de revistas de curiosidades cientificas, cabe su
apreciacion en este contexto. Considera que el hecho de que propicien ese deseo de
conocimiento es valioso, no obstante satisfagan una curiosidad sin memoria: higienizan y
unifican la historia; y sin mariana: no hay un deseo transformador o constructivo, sélo se
llenan las cabezas de datos cocteleros. Asi, la curiosidad intelectual del espectador es

engafada, como afirma el mismo Hoggart:

la creciente indiferencia sobre situaciones concretas de la vida
constituye probablemente el efecto mas nocivo de la prensa popular.
Resulta comprensible, por tanto, que no se exija nada al lector, ya que
tampoco se le aporta nada.... No hay esplendor ni miseria, sino un flujo
condicionado que engafia el deseo de conocer y lo distrae de lecturas mas
provechosas (1990, p. 205).

A este mismo respecto se pronuncia Guillermo Orozco, “mucho de lo que aprende el
niflo de la television son temas propios de la television [...], que si bien en si mismos no
son informaciones que no debieran aprender, si distraen su aprendizaje de otros temas

escolares” (Charles Creel y Orozco Gémez, 1990, p. 44).

Todo esto suena muy denso, como si existiera una verdad verdadera que ensefiar y
fuera aplastada por la maldita industria capitalista televisiva. Y si. Pero la cosa esta en
que el discurso dominante no es una falacia impuesta sobre nosotros. Es parte de la
realidad en la que nos movemos, es una de las razones por las cuales vemos el mundo
como lo vemos y por las cuales nos relacionamos como nos relacionamos. Y creo que
propender por una educacion visual que nos permita ser mas criticos, estar mas atentos, y
tal vez ser mas infantiles, puede de alguna forma cambiar las relaciones tan egoistas que

entablamos, y asi movilizar poco a poco esos discursos que nos constituyen.
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La television y la infancia

Mucho se ha hablado acerca de los usos e impactos de la television en el publico en
general, desde su aparicion a mediados del siglo pasado, y mucho se han preocupado los
padres y educadores acerca de los efectos de ésta sobre la audiencia infantil. Desde
multiples perspectivas, se presentan variedad de posiciones intermedias entre los
extremos puestos a la luz por Umberto Eco (1981), desde los apocalipticos, que ven en la
television poco mas o menos que al mismisimo Diablo, hasta los integrados, quienes ven
en la massmediatizacion de la sociedad una oportunidad de equilibrio en el acceso a la
informacidn y las oportunidades. He tratado de ubicarme en ese lugar donde la television
no es el diablo ni la panacea, sino un personaje mas en las relaciones que se tejen, a quien
se debe saber entender y responder en su mismo idioma; asi, dejar de creer que todo lo
que dice es basura o, mucho menos, verdad. Por eso, aunque la television sea el medio
para exponer mis inquietudes, mi pregunta en este punto se enfoca realmente sobre el
aprendizaje empirico del lenguaje audiovisual; y sobre el marco tedrico que haria falta
para complementar este aprendizaje. Este marco teérico no es una lecciéon para aprender
en casa, sino un acompafiamiento en la recepcidn, un cuestionamiento constante sobre las

apreciaciones y la invitacion a pensar acerca de las imagenes que estamos creando.

Creo que cuestionar la television es un ejercicio importante al perseguir la utopia de
movilizar las formas de relacionarnos hacia la igualdad, porque es un actor fuerte en la
naturalizacion de discursos. Cuestionarla no en tanto negarla o anularla, sino en el sentido
de interrogarla en torno a por qué se comunica en los términos que lo hace y no en otros.
No es una tarea facil empezar a buscar preguntas para hacerle a la programacion, en
palabras de Horkheimer y Adorno, “tal amenaza constituye la esencia integra de la
cultura industrializada. Lo decisivo hoy no es ya mas el puritanismo [...] sino la
necesidad intrinseca al sistema de no dar al consumidor jamas la sensacion de que sea
posible oponer resistencia” (Horkheimer y Adorno, 1988, p. 12). Oponer resistencia. Es
la primera sensacion que se debe construir. No se pueden negar el deseo y el goce en la
interaccion con la television, “no es posible pensar en el sujeto receptor como inducido
mecanicamente al consumo ni tampoco movido Unicamente por un racionalismo

extremo” (Saiz, 2006, web). Entonces, el oponer resistencia no se lograra apagando el
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televisor sin mas. Se logrard con recepciones negociadas, criticas, cada vez mas

elaboradas. Como lo plantea Orozco,

... con su acervo de guiones' y significaciones, el nifio “negocia” los
guiones y significaciones propuestos por la television. Mientras mas
fortalecido esté en sus propias significaciones, mayores posibilidades
tendra para negociar efectivamente los mensajes que la television le
proponga y producir sus propias significaciones. Pero ademas, aumentara
su capacidad para disfrutar de la programacion al contar con mayores
elementos para apreciarla (Charles Creel y Orozco Gomez, 1990, p. 46).

Desde la aparicion de Plaza Sésamo (1972) se dio un giro en los programas pensados
para ser vistos por nifios, con un tinte educativo que pretende balancear la cantidad de
horas frente a la pantalla con propuestas pedagdgicas. Sin embargo, aunque
efectivamente es mas facil aprender las tablas de multiplicar al son de una melodia y la
cara de Abelardo, estas propuestas reproducen la forma hegemonica de ver el mundo, en
ellas, las jerarquias de poder, las diferencias de raza, género, clase, se desdibujan en la
superficie del discurso (de repente todos somos iguales) y “las culturas se presentan
habitualmente como completas, no influidas por la historia y sin influir en ella” (Block,

2000, p. 157).

La television infantil propende por una higienizacion de la cultura, en los mundos “de
fantasia”, las relaciones actuales se presentan como limpias y naturales, por ejemplo, “las
lecciones de cancion del sur (1946) y el libro de la selva (1967) marcan género, raza y
clase, no como simples estereotipos, sino como estrategias persuasivas que ensernian

inmovilidad y resignacion, individual y cultural” (Bell, Haas, y Sells, 1995, p. 10).

Tal vez esto explique el éxito de Mickey en EE.UU. y Europa: es el
jefe de la tribu, el dominante providencial, que encabeza los desfiles

1 La categoria guiones es retomada por Orozco del trabajo de David Buckingham, una propuesta
por considerar tanto las corrientes estructuralistas como las constructivistas utilizadas en referencia
al desarrollo cognoscitivo en la infancia. Un guién es un patrén de conducta aprendido socialmente
(en la familia, la escuela, la tele) pero interpretado internamente en relaciéon con el contexto
determinado. Orozco hace referencia a la ponencia: Buckingham, D (1986) “You and Me: The
Construction of Subjectivity in TV for the Pre-School Child” Presentada en Second International TV
Studies Conference. Londres, julio 10-12.
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publicos en la ciudad de Disneylandia [...] En cambio en América Latina
el mas popular es Donald [...] Nosotros tendemos a identificarnos mas
con el imperfecto Donald, a la merced de las dadivas superiores, del
destino como padre, que con Mickey, que es el amo de ese mundo.
(Dorfman y Mattelart, 1998, p. 143)

El libro de Dorfman y Mattelart fue, hace ya rato, mi primer acercamiento critico a la
programacion infantil. Con toda su discusion molar, estructurada, de blancos y negros,
conspiracionista, marxista ortodoxa y lo que se quiera, fue de gran ayuda para mi
entendimiento. Para ese entonces ya habia identificado mi preferencia por Donald,
Silvestre, el Coyote, los Dalton, Obélix, y todos los personajes desvalidos, maltratados y
humillados por los protagonistas, por la vida misma o por su torpeza, pero nunca me
habia detenido a cavilar acerca de los motivos de esa preferencia. Fue una reaccion que
durante mucho tiempo presumi natural, individual, que me diferenciaba de las nifas
bobas que preferian a los buenos (Mickey, Piolin, etc.). Ahora, tener un panorama mas
amplio del origen de mi reaccion no quiere decir que haya dejado de preferir a estos
personajes, todo lo contrario. Lo que si ha cambiado es la concientizacion del lugar desde
el que se enuncia mi preferencia; ha sido importante saber que los muriequitos animados
no son “cosas de niflos”, sin importancia. Por el contrario, son cosas de nifios, desde las
que se gestan maneras de pensarse el mundo, y desde las que, sin dejar de reir, se hace

necesario ser critica, si lo que busco es lugares que permitan cambios sociales.

Ahora, esta idea de los cambios es un terreno resbaloso. Los discursos hegemonicos
emitidos por los poderes globales y locales no son estaticos, se modifican de acuerdo a
las condiciones en la medida necesaria para mantener el statu quo, se apropian de los
discursos de la oposicion cuando €stos los hacen tambalear; asi, algo distorsionados bajo
un discurso incluyente de aparente transformacion social, se mantienen los binarismos:
bonitos-feos, caucasicos-negros, nifios-nifias, brutos-inteligentes, bien vestidos-mal
vestidos, letrados-iletrados, etc. Las desigualdades se mantienen dentro de un mundo sin
diferencias. Estas desigualdades pueden pasar desapercibidas si no se repara en la esencia
del lenguaje audiovisual (planos, colores, encuadres, efectos sonoros, etc.), al que no se
presta tanta atencion como elemento discursivo a la hora de describir un mensaje visto,

por ejemplo, en television.
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La tendencia de la mayoria de emisiones que llenan la franja de programacion infantil
es presentarse como programas de corte pedagogico; aqui volvemos al peligro que
mencioné arriba, cuando la television se presenta como verdadera, sin mediaciones y
correcta, incluso necesaria. No es facil llegar a entender estas manifestaciones del poder,
no basta con leer un libro, es necesario cultivar una actitud critica frente a la vida.
Cuando le mostré el dichoso libro del Pato Donald a Nicolas Quijano, él, con desdén, se

3

preguntd: “;a quién se le ocurre ver esas cosas en los mufiequitos?”. Puede parecer un
chiste, pero es el reflejo de una actitud generalizada hacia la television infantil. Ella,

como los nifios, es inocente.

Los programas infantiles, tan preocupados por el bienestar de los nifios, alegando por
sus derechos, abanderados de su proteccion, realmente estan mas interesados en mantener

las relaciones establecidas y puntear en el mercado:

desde una perspectiva foucaultiana, estas diferentes estrategias [de
estudio y enunciacion de la infancia desde diferentes disciplinas], todas
serian vistas como formas de vigilancia, cuyo fin Gltimo es el control de
poblaciones potencialmente recalcitrantes — sin importar cuanto puedan
alegar que derivan de una preocupacion por el bienestar de los nifios
(Buckingham et al., 1999, p. 135).

Cuestionar la infancia

De todas formas, por amplio que sea el analisis del macrodiscurso que opera sobre la
programacion infantil, seguird incompleto en la medida que no abarca, ni con mucho, la
mayoria de textos audiovisuales que leen los nifios —por lo menos los nifios bogotanos,
de quienes puedo hablar en estos momentos—. Estadisticas generales indican que los
programas que mas ven los nifios son telenovelas y noticieros. En las telenovelas se hace
mucho mas facil encontrar la reproduccion del modelo hegemonico, ya que estas no se
esconden tras el velo de la pedagogia y los valores sociales. Horkheimer y Adorno lo

exponen crudarnente,
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film y radio no tienen ya mas necesidad de hacerse pasar por arte. La
verdad de que no son mas que negocios les sirve de ideologia, que
deberia legitimar los rechazos que practican deliberadamente. Se
autodefinen como industrias y las cifras publicadas de las rentas de sus
directores generales quitan toda duda respecto a la necesidad social de sus
productos (Horkheimer y Adorno, 1988, p. 1).

Las telenovelas son abiertamente culebrones, melodramas a veces pseudocomicos, de
los que los disidentes decimos que son todos iguales, que ofrecen las mismas historias
(romances ricos-pobres, bonitos-feos, urbanos-rurales) y que se deben ver en compariia

de padres o adultos responsables. Jestis Martin-Barbero afirma que

resulta bien significativo que mientras los nifios siguen gustando de
libros para niflos, prefieren sin embargo —numerosas encuesta hablan de
un 70 % y mas— los programas de television para adultos. Y ello porque
al no exigir un codigo complejo de acceso, como el que exige el libro, la
television posibilita romper la largamente elaborada separacion del
mundo adulto y sus formas de control (Martin-Barbero, 2002, sec. 1, en
linea).

Una de las grandes preocupaciones e incentivos para la investigacion de quienes
abogan por una television educativa es la entrada precoz de los nifios en el mundo adulto.
En este punto, retomo el problema de la infancia como categoria. Recordemos que La
Infancia es una categoria moderna que se constituye en relacion con la aparicién de la
escuela, y que tanto el papel de los pedagogos como el poder de la escuela moderna se
ven cuestionados con la aparicion de la television; el control sobre las informaciones a las
que acceden los niflos se hace cada dia mas dificil, y la infancia moderna se desvanece.
Valdria la pena pensar, por lo menos, en plural, es decir, entendiendo que la infancia no
es una sola como pretende la frase “los nifios son el futuro”, sino que, como el resto de
esferas sociales, es determinada social, cultural y econdémicamente. En palabras de
Bourdieu, "hablar de los jévenes como de una unidad social, de un grupo constituido, que
posee intereses comunes, y referir estos intereses a una edad definida biolégicamente,
constituye una manipulacion evidente" (1990, p. 130). Utilizo entonces esta categoria, si

se quiere entre comillas, para cuestionarla también, para ver como se ha utilizado en la
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reproduccion de modelos bajo la bandera de la igualdad y los derechos de todos. No la

utilizo como un cajon en el cual empacar a todos los nifios-porcelanas del mundo.

Explosion multi. Entre la disciplina y el (auto)control

La infancia y los niflos empiezan a ser cada vez mas importantes en el
establecimiento de normas en la organizacion social. En 1959 la ONU aprueba la
Declaracion de los Derechos del Niflo, y se legisla cada vez con mas detalle la proteccion
sobre los nifios. En Colombia, en 1968, aparece el Instituto Colombiano de Bienestar
Familiar — ICBF. Las estrategias de disciplinamiento, otrora tan bien ponderadas,
empiezan a ser mal vistas a la luz de estas nuevas formas de entender la infancia;
psicologos, maestros, abogados, todos especialistas, daran a entender que la infancia es
sagrada, y que debe ser tratada més ludicamente para que el cerebro y las habilidades

sociales puedan desarrollarse mejor.

Surgen variedad de propuestas, se empiezan a pensar otras formas de educar, de
pensar los nifios, de mirar la tele... propuestas alternativas y contextualizadas. Muchas de
estas, tristemente, se han quedado en la alegria de cambiar el golpe por el premio, sin
cuestionar de fondo la sociedad que se esta construyendo. Esto lo detallaré en el siguiente
capitulo, en relacién con algunas de las escuelas audiovisuales que funcionaron en
Bogota durante los dos ultimos afios. Por ahora, quiero hacer una pausa optimista y

rescatar una de las formas de pensar la educacion que surgié en América Latina.

Educacidn visual como practica de la libertad

Decir que los hombres son personas y como personas
son libres, y no hacer nada para lograr concretamente
que esta afirmacion sea objetiva, es una farsa.

Paulo Freire
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Me pregunto entonces cuales son las posibilidades que se abririan al proponer formas
diferentes de educacion respecto a lo visual en general, mas alld y mas aca de la
television, y especificamente para nifios en un contexto como el de la urbe bogotana. Para
poder pensar en esto, es importante aclarar primero dos cosas, ;qué es educacion respecto
a lo visual? y, ;cudles son sus formas existentes, para poder hablar de formas diferentes?
No puedo contestar estas preguntas por separado. La educacion respecto a lo visual
abarca varios aspectos que giran alrededor del mundo de la imagen, desde la capacitacion
técnica en el uso de las herramientas, hasta la formacion critica y politica hacia y desde
las imagenes. La primera seria en gran medida la existente, la segunda seria la que
considero realmente importante y que no se encuentra muy a menudo. Si, de acuerdo con
Alejandro Piscitelli, con la aparicion de la computadora personal y el desarrollo de
Internet como plataforma de comunicacién descentralizada, nos encontramos frente a una
ruptura historica en la comunicacion del talante del desarrollo del lenguaje, la aparicion
de la escritura y la invencion de la imprenta (1999); y ademas, segiin Maurizio Lazzarato,
“el modo de constitucion y de funcionamiento de la net estd en ruptura con el modo de
constitucion y de funcionamiento de la television, porque favorece el desarrollo de la
union de cerebros y de sus modalidades de accion reciproca” (2006, p. 162); entonces
parece ser importante pensar qué tipo de opciones se abren con esta fractura en la
comunicacion y, sin apartarse de la duda, aprovecharlos para pensar en, y actuar desde,

nuevas formas de resistencia.

La entrada de los estudios culturales en América Latina con Jestis Martin-Barbero y
sus analisis de los medios, especialmente de la telenovela, es un abrebocas para mirar la
relacion con la imagen de manera diferente, pero todos estos proyectos deben ser
reformulados en la medida en la que el Internet se integra mas y més en la sociedad, y se
abren espacios de creacion y flujos de informacion de alguna manera descentralizados. El

mismo Martin-Barbero afirma

asistimos a las interacciones de las oralidades, iconografias e
imaginerias de las mayorias populares — hasta hace poco subordinadas y
desvalorizadas por la “ciudad letrada”— con las sonoridades y
visualidades provenientes de las nuevas tecnologias. Estas interacciones
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constituyen un escenario estratégico para la transformacion de un sistema
educativo excluyente y la democratizacion cultural de nuestras
sociedades posibilitando a las poblaciones apropiarse, desde sus culturas,
de los nuevos alfabetos y saberes (2003, en linea).

No soy tan optimista al respecto, no creo que la red per se permita cambios si estos
no se dan en multiples esferas, sin embargo, me parece importante tenerla en cuenta
como posibilidad de fractura de las jerarquias contundentes de poder y de circulacion de

informacion.

Las TIC como productoras de capital

Como lo he mencionado, uno de los primeros obstaculos que encuentro al hablar de
los nuevos medios y las necesidades educativas respecto a ellos es la idea de que se trata
de un alfabeto que puede ser aprendido de la misma forma que se aprende el lenguaje
escritural. Si bien es cierto que las imagenes y la relacion con ellas pasan por una etapa
textual, no se puede reducir su campo al texto, existe algo mas en las imagenes, una

fuerza politica, de la que no se habla mucho en los contextos educativos.

Mi interés radica en encontrar alguna forma de proponer una educacion respecto a lo
visual y lo audiovisual que se enfoque en el empoderamiento de los actores sociales
menos escuchados, invisibilizados, y que abra mayores posibilidades de emancipacion.
Considero que el trabajo urbano es necesario en ciudades como Bogota, donde los
procesos de hibridacion estan atravesados por historias de violencia, donde muchas veces
la reunion de grupos disimiles es forzosa, donde estos grupos se intentan homogenizar
bajo la bandera de la inclusion y la tolerancia, que no anula la diversidad pero hace caso
omiso de la diferencia. No pretendo con esto hacer una oda a la ciudad, ni afirmar que el
imaginario representado en los medios anula en lo concreto las diferencias. Sin embargo,
el discurso de la diversidad sin diferencias si se va normalizando, anclando, en la medida
en la que la circularidad entre lo que sucede en las calles y lo que se publica en los
medios de la que habla Néstor Garcia-Canclini (1989), no se rompa, no encuentre puntos

de fuga para cuestionar lo hegemonico mas alla de lo evidente; es decir, que los medios
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de comunicacion son empresas y estan sesgados ya no es un secreto para nadie, hay que

trascender esa critica para apuntar hacia una verdadera actitud transformadora.

Encuentro que en los ultimos afios se ha utilizado este mismo discurso incluyente en
la introduccién de las Tecnologias de la Informacién y la Comunicacién - TIC en la
educacion; Computadores Para Educar (2001) y En TIC Confio (2011) son programas
impulsados por el Ministerio TIC que aparentan la inclusiéon de wvastos grupos
anteriormente “al margen” de la carrera hacia el desarrollo que supuestamente hara de
Colombia un pais mejor, mas humano, mas educado, solidario. Junto con estos
programas, el Ministerio también promueve otros no tan libertarios como 7Te Protejo
(2008) y Vigilancia y Control (2010)°. Y no digo que tener computadores en las escuelas
y acceso a Internet en las bibliotecas publicas sea un mal proyecto, el problema lo
encuentro en el discurso que subyace a estas politicas, al cual me referiré en mas en
detalle en el siguiente capitulo. Lo cierto es que nos enfrentamos a una acomodacion del
poder a través de varios ambitos, incluida la educacion, que finalmente se da para
mantener y reproducir las relaciones establecidas, por un lado, y generar fuerza de trabajo
acorde con las exigencias del capital financiero en la era del trabajo inmaterial, por el

otro.

Realmente, el abordaje de las TIC no propone nada novedoso ni emancipador. Se las
incluye en una sociedad que sigue pensando en términos de desarrollo, donde éste esta
ligado, entre otros, al avance tecnoldgico; se las incluye en una sociedad que se
autodenomina ineficiente. Democratizar el manejo técnico de las tecnologias de la
informacidon y la comunicacién incrementaria la eficiencia de la produccion social,
asociada estrechamente con el progreso; asi, se ha fomentado el interés por manejar las
tecnologias como la mejor opcion para “salir de pobres”. El discurso tecnocientifico y
mercantil, en la sociedad del trabajo informatizado, valora por sobre todo la posibilidad

de aumentar las ganancias empresariales, disminuyendo el nimero de empleados e

2 Para consultar estos programas de gobierno se pueden visitar las paginas
http://www.computadoresparaeducar.gov.co; www.enticconfio.gov.co; www.teprotejo.org; o la
pagina oficial del Ministerio TIC, donde especifica la creacién y gestién de la Divisién de Vigilancia y
Control: http://www.mintic.gov.co/portal /604 /w3-propertyvalue-554.html .
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infraestructura necesarios. Si “mas que los cuerpos adiestrados de la era industrial como
fuerza mecanica de trabajo corporal, hoy el privilegio del empleo se les ofrece a las almas
capacitadas” (Sibilia, 2005, p. 215), para la educacion institucionalizada no es necesario

ya disciplinar los cuerpos, sino desarrollar las habilidades virtuales de los ciudadanos.

La agenda de inclusion de las TIC en el curriculo no tiene la mas minima intencion de
formar sujetos con criterio propio, que se liberen de la alienacion cultural en la que se
navega cada dia mas; que puedan proponer practicas (en los medios y fuera de ellos) que
no obedezcan al interés de renta del capital; que puedan ser criticos sobre el deseo de
“mejor vida” que nos atraviesa, entendiendo que es un deseo inalcanzable, por la misma
naturaleza de la acumulacion; que puedan proponer verdaderas vidas mejores en su
cotidianidad; capacitados para proponer relaciones diferentes, dentro de lo existente y lo

posible.

A estas alturas, manejar basicamente un dispositivo tecnoloégico como una camara, un
computador o un celular, son habilidades que no implican un mayor esfuerzo motriz ni
pensamiento complejo, son habilidades que se adquieren con relativa facilidad gracias al
contacto permanente con los aparatos. Su uso basico tampoco exige altos niveles de
creatividad, ni la articulacion consciente de las capacidades expresivas y comunicativas
de las imagenes, dado que el mismo se puede reducir a la ilustracién de un texto, a
imprimirle algo de “elegancia” o “estatus”, o para llamar mas la atencion. Pero
comprender las imagenes como lenguaje, en principio; y, mas alla, como agentes sociales
que tienen incidencias concretas, no es un proceso facil. Poder abordar las imagenes tanto
en su socializacion (que abarca la recepcion y la forma de convivir con ellas, de hablar de
ellas, de tejerse entre ellas) como en su realizacion (que incluye el conocimiento de la
técnica y se extiende hacia sus formas de circulacion y la comprension y
aprovechamiento de su potencia como movilizadoras de afectos y su potencia politica) y
utilizarlas en la reconfiguracion de las relaciones de poder, de modo que permitan
bifurcaciones, fracturas en el statu quo, alternativas para la resolucién de conflictos,
alternativas frente al deseo de “mejor vida”, frente al individualismo y la indiferencia
impulsados por la l6gica del capital, sélo se conseguira a través de un proceso largo, que
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requiere un trabajo constante de apropiacion no sélo de los medios sino de la vida en
general. Se requiere un trabajo de acompafiamiento y cuestionamiento permanente, que
se podria plantear como un proyecto de educacion como practica de la libertad, en tanto
implica una busqueda, pues “la libertad, que es una conquista y no una donacion, exige
una busqueda permanente. Busqueda que so6lo existe en el acto responsable de quien la
lleva a cabo” (Freire, 1969, p. 28), y en éste proyecto es necesaria una idea de educacion

que no esté regida también por las logicas del desarrollo, el progreso y la acumulacion.

El uso alternativo de la tecnologia

No quisiera hablar de oprimidos para referirme a quienes en el supuesto de este
trabajo merecen una educacion visual distinta de la propuesta institucional —que en
ultimas seriamos todos— pero hay varios postulados en Freire que resultan de vital
importancia para continuar en la bisqueda de una propuesta alternativa. Me atrevo a
hacer una analogia que no deja de sonarme extrana: voy a referirme al grupo de /los
controlados, pues siento que hace mayor eco que los oprimidos para el caso. A saber, los
controlados menciona a un grupo que transita por las fronteras de clase incluyendo
también a las clases medias, y desdibuja de la misma manera la nocion de toma de
consciencia que volvio rigidas las luchas marxistas mas ortodoxas, en las que el
intelectual, como Prometeo, llevaria la verdad a los oprimidos. El control se ha insertado
tan profundamente en nuestros cuerpos y mentes que la opresion ejercida por el mismo se
hace cada vez mas invisible, intangible. Ademas, el control ha sido posible también en

parte gracias a las tecnologias de captura y difusion de imagenes.

Se encuentra que, muchas veces, la intencion de dominar las tecnologias por parte de
los controlados puede leerse de la misma forma que lo hiciera Freire en la pedagogia del
oprimido; el interés de los controlados por dominar las tecnologias y ubicarse en otro
lugar del circulo de la comunicacion no refleja una verdadera lucha por la emancipacion,
sino una lucha por ubicarse en una escala mas alta de la cadena de opresion, de control.
Esta lucha, ademas, la mayoria de veces es individual, pues el trabajo postindustrial ha

eliminado los espacios que posibilitaron las uniones de clase. Entonces, jcomo puede
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plantearse una educacion visual que se salga de esta ldgica y sin embargo no romantice el

lugar del subalterno?

Intento pensar en formas alternativas de educacion dentro del marco de una sociedad
hipertecnologizada, donde la carencia ya no es la capacidad de lectura, ni de acceso a la
informacion o las posibilidades de comunicacion, sino la falta de creatividad. Se trata de
reconocer y buscar el impacto positivo en el desarrollo social de las singularidades que
tiene el trabajo sobre y desde lo visual y la mirada, trabajo que permitira mas espacios

creativos ante la aparente sin salida del capital.

Algin atisbo de optimismo, bien escondido, me permite decir que algo hay de cierto
en que, con la democratizacidon de las tecnologias, y el creciente acceso a la web, se han
abierto las posibilidades de expresion visual a sectores que hace unos afios se
encontraban al margen de la produccion-distribucion de contenidos. Acorde con
Lazzarato, “el individuo, con su ordenador, es una moénada abierta que comunica a
distancia con otras monadas, todas incluidas en una red no jerarquica y descentralizada
[...] La ménada esta inserta en flujos de signos, de sonidos y de imagenes que ella puede
bifurcar (invencidon) o propagar (repeticion)” (2006, p. 163). Realmente no creo que se
trate de una red no jerarquica, sino mas bien de jerarquias menos verticales. No se pueden
desconocer las implicaciones de clase, las diferencias entre el entorno urbano o rural, los
comportamientos esperados respecto al género, entre otros, en el acceso a las tecnologias.
No es lo mismo crecer con cinco aparatos en la habitacion que acceder a ellos en la
escuela, las bibliotecas publicas o los café-internet. No es lo mismo conectarse en una red
privada que en una publica. No es lo mismo desconocer las tecnologias si se es hombre
que si se es mujer —no por nada en los curriculos de ingenierias de sistemas aun la gran
mayoria de inscritos son hombres. Estos son factores que a veces se desdibujan en la

discusion sobre las tecnologias y la red, deslumbrada por las posibilidades de inclusion.

Es cierto también que la discusion ya no puede darse en términos de falta de
informaciéon o comunicacion, como lo mencioné antes: “No nos falta comunicacién, al
contrario, tenemos demasiada. Nos falta creacion. Nos falta resistencia al presente”
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afirman Gilles Deleuze y Félix Guattari (citado en Hardt y Negri, 2000, p. 342). Y no es
la plataforma en si la que permitira la resistencia por el simple hecho de abrir las
posibilidades expresivas, no es gratuito que en la mayoria de espacios “alternativos” se
reproduzcan inadvertidamente los valores hegemonicos. La desproporcion entre la
capacidad de comunicacion y la riqueza de los medios de comunicacion se hace cada vez
mayor; si bien la red se ha prestado para creaciones diferentes, como base para algunos
movimientos sociales, estos no surgen de las cualidades intrinsecas de la red. Surgen de
la necesidad de decir cosas diferentes, del deseo de establecer relaciones diferentes,

presente en algunos sectores sociales.

Critica a la “alternativa”

Ser diferente también es una moda. Encuentro muy peligroso el rotulo de propuestas
alternativas, pues es una posicion que ha sido cooptada ampliamente por los medios en
campanas que conducen a la reproduccion del estado de las cosas. Con cambios en las
formas pero no en los contenidos, hoy por hoy ser joven es sinébnimo de ser alternativo,
darle “me gusta” a las campafias en Facebook puede ser alternativo, leer El Espectador y
no El Tiempo es una practica alternativa. Sintonizar CityTV, alternativo. Votar por la
derecha y no por la ultraderecha, alternativo. Ser ecologista, alternativo. Defender a los
nifios, alternativo. Las posibilidades de bifurcacion, de fractura, que ofrece la red se
desaprovechan en una desbandada de producciones “independientes”, que muchas veces
no son mas que un espejo de la produccion hegemonica que se viene llenando del
discurso de la mente abierta. Digo que hace falta un trabajo diferente de educacion visual
que permita explotar el potencial plurilingiiismo de la imagen en red, del hipertexto y la

multimedia, en contravia del monolingiiismo imperante en los medios de comunicacion.

En ultimas, el uso de lo alternativo se convierte en una palabreria inauténtica, privada
de su dimension activa, “es una palabra hueca de la cual no se puede esperar la denuncia
del mundo, dado que no hay denuncia verdadera sin compromiso de transformacion, ni

compromiso sin accion” (Freire, 1969, p. 70).
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Educar la mirada mas alla del uso de la tecnologia

(Como podria pensarse una educacion para los medios que trascienda el accionar
técnico acritico de los mismos? Ya he dicho que no se necesita una leccion para aprender
en casa, ni una tabla explicativa de la semiotica de las imagenes, las formas y los colores,
de esta manera sélo se desconoceria el potencial de lo visual y se reduciria su utilizacion
y recepcion a formulas gramaticales. Siento que la cuestion gira mas bien por el lado que
propone Jan Masschelein, quien dice que es necesario dejar atras la soberania del juicio
y recuperar la mirada, “no se trata de la revelacion de una verdad oculta tras aquello que
estamos habituados a ver. Abrir los o0jos es mirar lo que es evidente cuando estamos
atentos o expuestos” (2006, p. 299). Tendriamos que apartarnos del yugo de la ciudad
letrada, de la idea del hombre ilustrado y la explicacion positiva; no debemos buscar la
conspiracion detras de las imagenes, sino dialogar con ellas en su forma de presentarse
ante nosotros. Para despertar la mirada, para sacar a los sentidos del letargo al que los
hemos condenado, es necesario, insisto, un cuestionamiento constante sobre las
apreciaciones y sentimientos acerca de las imagenes, y la invitacion a crear
permanentemente. Si se me permite continuar con la analogia, quien pueda educar
visualmente sera un sujeto privilegiado dentro de la multitud, quien, reconociéndose
como privilegiado, no debe tratar de llevar la luz de la verdad a los controlados, sino
solidarizarse en la busqueda de la transformacion y asi sortear también el propio

sometimiento al control.

Las posibilidades de ver y enunciar el mundo se encuentran frente a un cambio claro
con la presencia cada vez mas alta de imagenes visuales y audiovisuales por encima de
las escriturales, y de aparatos de diversa indole para compartirlas. Complejizar los modos
de ver permitiria enfrentar lo visual con actitud critica tanto en lo inmediato de la
visualizacion, del contacto con lo visual, como en el trasfondo de su produccion y su
interrelacion con otros actores y en otras esferas sociales, con una actitud de duda frente a
la naturali